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RESUMO

Gaston Bachelard € um importante filésofo contemporéaneo, destacado pelo
rompimento com a propria filosofia de seu tempo, isto €, uma mente livre e indiferente
a todas as convencgles entdo impostas. Transita do universo da razdo e da ciéncia
para o da imaginagao e da poesia. Em Bachelard, razdo e imaginagéo séo os dois
caminhos possiveis para a busca da constituicdo do conhecimento humano. Utilizando
como ponto de partida o que os comentadores, em geral, consideram sua “fase
noturna”, em que propde uma teoria da imaginagao, o presente trabalho pretende ler,
fenomenoldgica e poeticamente, o fendbmeno da “casa vivida”, espaco de memodrias,
de lembrancas e de devaneios. Para isso, estrutura-se em dois capitulos. O primeiro,
parte de uma contextualizacdo mais abrangente a respeito da concepcdo de
fenomenologia exposta pelo filésofo, considerando também o modo como ele faz uso
da imaginacgdo na leitura das imagens. O segundo, concentra-se na obra “A poética
do espacgo” ao abrir as portas da casa, nosso ser do mundo, e nela verificar cada
detalhe que ultrapassa o seu carater fisico e geométrico. Deseja-se com o estudo
realizado contribuir e fortalecer o debate de cunho estético-filoséfico ao demonstrar
que, por meio da nossa habitag&do, sendo ela um “ser vivo”, a imaginagao possui a

disposicéo de aumentar os valores da realidade.
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ABSTRACT

Gaston Bachelard is an important contemporary philosopher, distinguished by his
outstanding break with the philosophy of his time, that is, a free mind and indifferent to
all the conventions then imposed. He moves from the universe of reason and science
to that of imagination and poetry. In Bachelard, reason and imagination are the two
possible paths for the search for the constitution of human knowledge. Using as a
starting point what commentators, in general, consider their "night phase", in which
they propose a theory of imagination, this work intends to read, phenomenologically
and poetically, the phenomenon of the "lived house", space of memories,
remembrances and daydreams. For this, it is divided into two chapters. The first part
of a broader contextualization regarding the phenomenology conception exposed by
the philosopher, also considering how and how he makes use of the imagination when
reading the images. The second focuses on the work “The poetics of space” when
opening the doors of the house, our being in the world, and verifying in it every detail
that goes beyond its physical and geometric character. The aim of this study is to
contribute to and strengthen the aesthetic-philosophical debate by demonstrating that,
through our housing, as a “living being”, imagination has the disposition to increase the

values of reality.

Keywords: Bachelard; Imagination; Home; Image; Daydream.
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INTRODUCAO

Gaston Bachelard é um dos mais fecundos fildsofos do Ocidente e através de
seus escritos desempenha uma densa influéncia no pensamento contemporaneo. Faz
parte de seu estilo o rompimento com sua prépria trajetoria, pelo que examinar seu
modo de fazer filosofia € adentrar em um mundo de possibilidades de encontros entre
o racional e a imaginacéo, entre a ciéncia e a poesia. O interesse acerca da filosofia
bachelardiana pode ser demonstrado a partir da relevancia de aprender a pensar a
dimensao poética da imaginacao, pela qual se afirma ndo ser a Unica necessidade do
mundo e do homem fazer uso de métodos e normas ja estabelecidos. Em Bachelard,
razdo e imaginacao séo os dois caminhos possiveis para a busca da constituicdo do
conhecimento humano. Utilizando como ponto de partida o que os comentadores, em
geral, consideram sua “fase noturna”, em que propde uma teoria da imaginacao, o
presente trabalho pretende ler, fenomenoldgica e poeticamente, o fendbmeno da “casa
vivida”, espago de memdrias, de lembrangas e de devaneios.

Gaston Bachelard, um fil6sofo francés de origem muito simples, foi um
importante estudioso contemporaneo que viveu a ruptura dos séculos XIX e XX.
Nasceu em 27 de junho de 1884 em Bar-sur-Aube, uma pequena comunidade na
Franca, e faleceu em 1962, na cidade de Paris. Seu pensamento se divide entre a via
da epistemologia e a via da poética e essa clara divisdo é classificada pelos seus
estudiosos como atinentes a duas vertentes distintas: a “diurna” e a “noturna”. O
“Bachelard diurno”, por assim dizer, compreende as obras voltadas para a ciéncia,
que o fizeram um critico do racionalismo e do empirismo cientifico. J& as obras
chamadas “obras noturnas” sdo aquelas que destacam o lugar da arte no imaginario
e que fizeram do autor um inovador da concepc¢ao de imaginagéo e explorador do
devaneio. Para uma reflexdo acerca do espaco, a partir da qual podemos chegar a
uma fenomenologia da imaginacdo, nos interessa como objeto de estudo esse
caminho noturno. Em sua obra “A Poética do Espaco” (publicada originalmente em
1957), Gaston Bachelard discute como o0 espacgo poético pode ser entendido por meio
de uma poética da casa, espaco de devaneio, de memoria e de protecdo, conceitos
esses que serdao abordados de modo detalhado ao longo de nossa analise.

A casa, tomada como espaco, acolhe e protege mais que somente o corpo do

homem em suas necessidades. Ela abriga, do mesmo modo, a propria condi¢éo
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humana, que sempre vai além dos limites e definicdes geométricas do espaco fisico.
Nesse sentido, como valor o espaco pode ser positivo ou negativo. O espaco positivo
é abrigo da intimidade, lugar de refugio. O espa¢o negativo é espaco de odio e de
combate. A Bachelard so interessa 0 espaco positivo, pois esse tem a funcéo de
determinar o valor humano do espaco feliz; aquele que possui seu valor imaginado,
ou seja, vivido. No centro dessa poética onirica, as metaforas exercem um grandioso
propodsito no despertar da imaginacdo criadora, vez que vao representar uma
mediagdo entre o imaginario e a acdo do homem sobre o0 mundo material. Véarias sdo
as metaforas usadas por Bachelard na construcao de sua poética e, particularmente
guanto ao estudo da casa, faz uso dos préprios ambientes de morada ou, até mesmo,
de outras imagens que denotem o sentido de acolhimento e prote¢cdo, como o0 ninho
e a concha.

Ao longo de toda “A Poética do Espago” Bachelard reforca que a imagem
poética possui a capacidade de ser variacional. Ele reorganiza a covariancia do objeto
e do individuo por uma analogia com a topografia, garantindo ser a casa a topografia
de nossa intimidade. A casa e seus espacos sdo diagramas de psicologia que
conduzem os escritores e 0s poetas na analise da intimidade. Nesse ambito, podemos
nos questionar: quantos teoremas de topoanalise (estudo psicoldgico sistematico dos
locais de nossa vida intima) seriam necessarios para determinar todo o trabalho do
espaco em nés? Para tal questionamento é necessario ressaltar que a imagem nao
permite que seja medida, pois 0 espacgo possui a caracteristica de mudar de grandeza.
Quanto a imagem, o menor valor a estende, a eleva, a multiplica e o sonhador se torna
o ser de sua imagem. Através do devaneio o0 espaco vivido adquire elasticidade e
atravessa qualquer limite fisico. A imaginacdo age ndo somente nas dimensdes
geométricas, mas, do mesmo modo, nas forcas, nas velocidades, nos sentimentos,
no tempo. Nessa analise geométrica e da imaginacao do autor, Bachelard afirma ser
um canto qualquer da casa e todos os angulos do quarto lugares em que gostamos
de nos recolher em nés mesmos, para a imaginagcdo, para a soliddao que
insistentemente nos remete ao N0Sso ser mais intimo e pessoal. Dessa forma, qual o
motivo de analisar somente a geometria de tal soliddo, ja que a imagem possibilita
maiores sonhos?

Em sua analise Bachelard também considera o papel da psicandlise e da
psicologia. Entretanto, o cerne de sua reflexdo se da no modo fenomenolégico de

construir a aproximacgéo. Ele chega a explicar que a ocupacdo do psiquiatra se
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encontra na mente e no sonho, ao passo que a fenomenologia do devaneio se dedica
as lembrancas que sdo ocasionadas pela mente quando o sujeito se encontra ou faz
lembranca de um espago intimo. No processo de vivenciar os espacos intimos o
devaneio € fundamental, visto que, para considerar 0 nosso ser, € preciso adentrar os
devaneios que tornam manifestos os espacos em que fizemos experiéncias, espagos
de solidao, deixando de lado para isso as nossas grandes lembrancas. Logo, 0s
devaneios se tornam mais vantajosos que os sonhos. Por isso, deve-se interrogar:
como é possivel uma obijetividade ou uma explicagdo racional quando se trata de
colocar em destaque os valores dos elementos da subjetividade humana? Como se
dao os valores da casa nos seres que nelas habitam? Ou, do mesmo modo: quais sao
esses valores proporcionados por esse ambiente? O autor considera uma imaginacao
aberta aquela que representa as experiéncias em novidade e inovacao. Ele sugere a
relevancia de se ter abertura, mudanca e ruptura, sendo ele mesmo um homem em
mudanca e que propde a ruptura como condi¢do de progresso.

Seguindo o curso de uma leitura aproximativa, este trabalho possui como
objetivo entender o modo por meio do qual a filosofia de Bachelard,
fenomenologicamente falando, compreende o funcionamento da casa, dentro das
producdes da imaginacdo material, como um abrigo, como um principio de integracéo
dos pensamentos, das lembrancas e dos sonhos, em suma, como um valor de
integracao psiquica. Para isso ha também uma busca por explicitar a elaboracéo de
duas vias na relacdo com o espaco vivido: a casa que se revela a uma subjetividade,
na medida em que o sujeito se revela a comunica¢do com a casa. Dito de outro modo,
compreender de que forma é possivel dizer que o homem habita o0 mundo, habitando
0S espacos que elege como seus.

Para alcancar tais fins o trabalho se estrutura em dois capitulos, subdivididos,
conseguintemente, em topicos. O primeiro se concentra nos passos fenomenoldgicos
utilizados por Bachelard, enfatizando o papel da imaginagéo na construcdo do ser do
individuo. O uso da razdo se torna insuficiente na compreensdo da atividade
imaginante e, com isso, ha a necessidade de um método para entender a imaginacéo
criadora. A fenomenologia apresenta-se, na avaliagdo do autor, como o melhor meio
para isso. Imaginar € criar uma novidade e ndo somente fazer lembranca ou
reorganizar fatos decorrentes do passado. A imaginacdo permite que se tenha a
liberdade para trabalhar o tempo e 0 espaco dando vida as imagens. Cada momento

se torna diferente, pois a experiéncia criada pela linguagem poética sera sempre
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individual. Para trilhar esse caminho, o filésofo recorre a leitura de obras poéticas de
diversos autores que 0 inspiraram com suas expressdes e imagens. Aqui sera
mostrado o que Bachelard procura revelar a nés, como leitores. Ao ter o contato com
uma obra de arte, podemos nos considerar como seus legitimos coautores, sobretudo
levando em conta que captamos de forma visual aquilo que lemos. Bachelard passa
a explorar a intimidade entre o leitor da poesia e o préprio poeta, ao ponto de se tornar
altamente dificil desvencilhar uma experiéncia e outra, isto €, a criacdo e a fruicédo.

J& o segundo capitulo adentra na profundidade da obra “A Poética do Espaco”,
revelando o modo como o0 sonhador se comporta em seu primeiro ser do mundo, ou
seja, sua casa e seus compartiihamentos. Segundo Bachelard, a casa é 0 nosso
“‘canto do mundo”, que assim se estabelece no cotidiano de vivéncias efetivas dos
espacos. Ela € o nosso primeiro universo, permitindo morar com seguranca, destreza
e intimidade em qualquer outra parte. O filosofo toma a casa vivida como um
instrumento de andlise para a alma humana, pois para ele descrever uma casa, sem
vivé-la e sem sonhé-la, ndo condiz com o elemento da poética do espaco. E quando
evocamos lembrangas da casa que adicionamos valores de sonhos. Com a finalidade
de elucidar esse argumento, duas sdo as casas apresentadas pelo filésofo, a saber:
a casa natal e a casa onirica. A primeira se refere a casa habitada, que esta
fisicamente inserida em nés. A casa natal € uma ligacdo de variadas imagens e de
muitos fragmentos de vida que flutuam no tempo. A primeira casa néo existe mais, a
nao ser pela memdaria que registra parte de sua existéncia. Enquanto as lembrancas
sdo imoveis, a imaginacdo se move juntando todas as penumbras, ou seja, aqueles
cenarios embacados do passado que, juntos com a linha do “quase sonho”, criam o
espaco do aconchego. Nasce, assim, a casa onirica, ou a casa imaginada, que faz a
ligacdo da intimidade do sujeito & matéria concreta do mundo. Somente a poesia é
capaz de realizar e concluir as representacdes de um devaneio nos lugares da casa
onirica, espacos esses em que ficamos sozinhos.

Enfim, para dizer uma palavra sobre a motivacao que nutriu e ensejou o estudo
gue segue, seja a eleicdo do tema ou do autor, é possivel destacar um ponto de
coincidéncia: a arquitetura. Antes de entrar no mundo da filosofia tive uma formacéo
em Arquitetura e Urbanismo e, com isso, nada mais oportuno que unir essas duas
areas de conhecimento em um uUnico estudo mais aprofundado, observando as
contribuicbes que uma area pode oferecer a outra. A arquitetura procura nao so

projetar formas e fun¢des para um espago, mas também tem o poder de modificar e
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controlar o ser que dela faz uso. Faz parte do seu objeto de trabalho a dimenséo do
tempo, que interliga passado, presente e futuro, o vazio com o construido, o interno e
o externo, o escondido e o visivel. Bachelard supde todos esses elementos
arquitetdnicos de tempo e espaco em sua discussao, porém, ao invés de analisar 0
espaco em seu teor geomeétrico, prefere trata-lo como expressao poética. Além disso,
também €& preciso estabelecer sintonia com o tempo presente. Em tempos de
pandemia o que mais se ouviu e ainda se ouve é a expressao: “Fique em casa”. Sendo
assim, a casa pbde até ser considerada o primeiro antidoto, por prevenir a proliferacéo
do virus na sociedade. Ficar “preso” em casa, como muitos se veem, pode parecer
sacrificio. Porém, quando se conhece o real significado de cada espaco da habitacdo
e o modo como ele afeta nosso ser, nosso modo de vé-la modifica-se completamente.
A casa, demonstra Bachelard, abriga o devaneio. A casa protege o sonhador. A casa
nos permite sonhar em tranquilidade. Estudar acerca da casa é estudar um dos temas
mais falados e comentados em todos os meios de comunicacao dos ultimos dias. Sem
a casa 0 homem seria um ser disperso no mundo, donde analisa-la € conhecer a nés
mesmos. Dai a importancia de conhecer fenomenologicamente o nosso ser do mundo.

Finalmente, a escolha do presente trabalho quis pér em destague os valores
de um espaco vivido, 0s quais geralmente passam despercebidos quando nos
voltamos simplesmente com o olhar racional. Ler Bachelard, baseando-nos em sua
peculiar forma de conceber a fenomenologia, envolve e seduz a um outro olhar sobre
o mundo. O filésofo francés nédo fica preso ao tema que se destaca como objeto de
estudo entre os pensadores de seu periodo, mas, por meio de dois caminhos opostos,
fornece obras que rompem com habitos, atitudes de pensamentos e crencas
arraigados a tradicao filosofica contemporanea. Escolher como vertente de estudo
esse rompimento de Bachelard com relacédo a ciéncia nao significa deixar de lado a
razao, mas, pelo contrario, auxilia-nos a entender que apesar de opostos razao e
imaginacdo sao percursos complementares para a formacdo do conhecimento

humano.



1 A IMAGEM E NOVA, O MUNDO E NOVO

A imaginacdao foi a companheira de toda a minha
existéncia, viva, rapida, inquieta, alguma vez timida e
amiga de empacar, as mais delas, capaz de engolir
campanhas e campanhas, correndo [...]

Machado de Assis

O caminho de ruptura com a epistemologia caracteriza 0 surgimento de um
Bachelard imerso nos sonhos da noite, noturno, que em sua filosofia faz destacar o
problema das imagens do inconsciente. Para compreender o funcionamento do nucleo
das imagens o autor utiliza as imagens literarias, criadas pelos poetas por meio de
expressodes elegidas sem qualquer hierarquizacdo. Para esse caminho, rejeita-se o
meétodo da psicanalise, ainda que se faca uso de alguns de seus termos e autores,
em beneficio da fenomenologia. Quando o meio racional se torna inapropriado para
compreender a atividade imaginante e se torna preciso um outro rumo metodolégico
para a concepcdo dinamica, complexa e dialética da imaginacdo criadora, a
fenomenologia aparece como um melhor caminho a se percorrer. A imaginacao
criadora, atravessada pelo processo da fenomenologia, alcanca sua fundamentacao.
Vez que se encontra além da pura descricdo do mundo, procura a conformidade com
as raizes subjetivas que orientam toda a apreciacdo e producao poética. Por meio da
fenomenologia nos é possivel identificar que a imagem desvela seu carater de
novidade e torna-se uma imagem poética. Gaston Bachelard, na busca de entender a
manifestacdo dos fendmenos criados pela atividade imaginante, faz uso da
imaginagado sem a relacionar de modo restrito ao conhecimento, trilhando o caminho
da arte, da histéria e da ciéncia. O sujeito € um produtor de imagens e, como veremos,
poeta e leitor dialogam pelo uso da linguagem poética, com impacto em quem produz

e em quem experimenta.
1.1 AS VIAS DO PENSAMENTO DE BACHELARD
Duas séo as énfases/vias pelas quais Gaston Bachelard elabora sua filosofia:

a da epistemologia, isto é, da teoria fisica contemporanea, e a do imaginario. Os

comentadores, em geral, classificam essas duas fases do fildsofo com referéncia aos
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ciclos cosmicos do dia, uma fase diurna e outra noturna. Conforme destaca Japiassu
(1976), quando Bachelard aborda fatos voltados a filosofia da descoberta cientifica,
volta-se ao homem diurno da ciéncia. Quando, ao contrério, inclina-se aos aspectos
da filosofia da criagéo artistica, refere-se ao homem noturno da poesia. Ainda assim,
como salienta Japiassu (1976), as reflexdes do filosofo francés sobre a ciéncia estédo
repletas de poesia e subjetividade e, por sua vez, o seu olhar sobre a arte e a poesia
conserva a curiosidade cientifica do pesquisador.

O dia e a noite formam uma chave de leitura que deve ser entendida
metaforicamente como a oposicao radical de uma coisa e daquilo que € o seu oposto,
ou seja, comparacao implicita entre elementos. Mas também indicam de maneira
cientifica 0 modo como o planeta gira em torno do seu proprio eixo. Isto quer dizer que
dia e noite combinam em si a interpretacdo poética e a significacdo objetiva,
inaugurando uma leitura bifurcada que, nalguns lampejos parecem tocar-se. O proprio
Bachelard (apud BONTEMPS, 2017, p. 126) aponta que a noite possui o significado
de momentos escuros que fogem a consciéncia racional. Esse jogo (dia e noite), ao
mesmo tempo conceitual e determinante na aproximagdo ao pensamento
bachelardiano, é comentado por Quillet (1977, p. 8): “duas sdo essas vias para
acessar o pensamento de Bachelard, vias essas estranhamente iguais em perfeicdo
e forca”. Sao iguais, diz o comentador, pois razdo e imaginacdo formam um dos
caminhos fundamentais e indispensaveis para a constituicdo/compreensdo do
humano. Podemos mesmo dizer: essas duas vias formaram o espirito e a consciéncia
no homem.

Aqui, alids, entendemos uma das tarefas precipuas da filosofia bachelardiana,
que pretende promover a aproximacao desacreditada entre a racionalidade e a
imaginacdo poética, ou seja, entre seu pensamento diurno e noturno. Essas duas
vertentes, o conhecimento claro e objetivo contrastado com a aparente obscuridade e
0 peso subjetivo, revelam caminhos que correm separadamente, mantendo suas
caracteristicas e condicdes particulares, mas que seguem em um mesmo sentido, até
chegarem a um ponto comum, que é o da formacéao do espirito do homem. Os eixos
da razdo e da imaginagéo, apresentados previamente como opostos nas obras do
filésofo francés, caracterizam uma unidade de pensamento que, por sua vez, também

parece legitimar-se unicamente em perspectiva da complementaridade que

1 Conceito a ser abordado no proximo tépico, por estar relacionado a fenomenologia bachelardiana.
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demonstram possuir. Fernando da Silva Machado referindo a Lecourt (1978),
importante comentador das obras de Bachelard, questiona justamente isso, acerca
das duas vertentes de pensamento existentes na filosofia bachelardiana. Para ele, a
“duplicidade presente na obra de Bachelard € uma atitude natural de um sujeito
dividido em si mesmo” (apud MACHADO, 2017, p. 12). Essa dualidade, ainda
conforme Lecourt (apud MACHADO, 2017, p. 12), “deve ser adotada como uma
unidade” propria que organiza a filosofia de Bachelard. Assim, caso nos arrisquemos
em desfazer a unido unitaria entre as duas vertentes do pensamento de Bachelard,
conhecimento racional e criacdo poética, aos moldes da oposi¢cdo colocada pela
tradicao filosdéfica classica, inevitavelmente incidiremos no abandono da possibilidade
de aprender o verdadeiro sentido da contribuicdo do autor para o pensamento
ocidental.

Bachelard viveu no ambiente dos avancos cientificos do século XIX e inicio do
século XX. Por isso seu viés filosofico seguiu pelo caminho das ciéncias. Um filho do
século XIX notadamente nado passaria ileso pelo cientificismo reinante, que
reivindicava da propria filosofia o esforco por confronta-lo?. Assim, podemos mesmo
dizer que a primeira via ao seu pensamento € a da epistemologia, que consiste no
universo cientifico explorado e legitimado pela reflexdo a respeito do saber operativo
das ciéncias, o comentario da prova pelo destinatario da verdade. Sobre o que se
coloca para destacar sua originalidade em comparacao as outras filosofias da época
vale notar que o modelo de filosofia das ciéncias bachelardiano é, eminentemente, o
de uma epistemologia histérica. E impossivel para Bachelard apreender a
cientificidade de um conceito ou teoria sem uma perspectiva historica. A filosofia
cientifica de sua época considerava que o0 progresso opera de modo continuo.
Bachelard via de outro modo, rompendo claramente com essa tradicéo, deixando de

lado a hipotese de um progresso continuo dos conhecimentos: os verdadeiros

2 Em toda sua obra Bachelard destaca a necessidade de se abrir a uma compreensao filoséfica para
entender os métodos da ciéncia. Ele retira o conhecimento de um lugar fixo e o trata como estando
em constante movimento, vez que, para ele, o objeto do conhecimento escapa e se altera. Como
mestre, Gaston Bachelard ocupa a posicdo daquele que leva em consideracdo a possibilidade de
criacdo, seja nas artes ou na ciéncia. Ele provoca, constréi e inventa. Diz o filésofo: “Na obra da
ciéncia s6 se pode amar o que se destréi, pode continuar o passado, negando-o, pode venerar o
mestre, contradizendo-o” (BACHELARD, 1996, p. 309). O “ndo” defendido por Bachelard em sua
filosofia ndo significa eliminagdo, mas uma inclusdo que, ao incluir, também amplia, remetendo ao
novo, ao diferente, indo por um caminho diferente da I6gica classica. Reconhecido como o filésofo da
ruptura, o que Bachelard faz é ir ao encontro do pré-estabelecido, dando destaque a mutabilidade
dos conceitos e ao pluralismo do real como importantes caracteristicas da ciéncia contemporanea (cf.
GERMANO, 2011).
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progressos da ciéncia ndo se dao por acumulacdo gradual, mas por buscas
reorganizadas que representam descontinuidade na historia da ciéncia. A obra
epistemoldgica de Bachelard se refere, conforme Castellana (apud ARAUJO, 2017, p.
16), a um “[...] momento de sintese e de superacdo da dindmica histérico-conceitual
que se articula na Franca de 1930 a 1980 e cujos abalos tedricos devem, por
consequéncia, criar as premissas para o0 renascimento de outras configuracbes do
saber”. O conhecimento cientifico, para Bachelard, possui um carater progressivo. A
ideia de ruptura epistemologica serve como um alicerce ao curso desse progresso,
que traz como marca a descontinuidade. Em sua obra “A Filosofia do Nao”, diz
Bachelard (1978, p. 6):

O espirito cientifico s6 se pode construir destruindo o espirito ndo cientifico.
Muitas vezes o cientista entrega-se a uma pedagogia fracionada enquanto o
espirito cientifico deveria ter em vista uma reforma subjetiva total. Todo o
progresso real no pensamento cientifico necessita de uma conversdo. Os
progressos do pensamento cientifico contemporaneo determinaram
transformacgdes nos proprios principios do conhecimento.

Esse, alias, € o sentido da pretendida “Filosofia do N&o”, a instauracéo de uma
perspectiva completamente nova na relagdo entre filosofia e ciéncia, ja que a ciéncia
insurgente na passagem do século XIX para o XX mostrou-se completamente diversa
do praticado desde a modernidade. E verdade que, em nosso caso, concentrar-nos-
emos na vertente noturna do pensamento bachelardiano. No entanto, € impossivel
uma compreenséao suficiente de sua obra sem considerar a duplicidade de sua leitura.
Quando, na fase noturna, aborda o problema da imagem, considera que essa pode
atingir o estatuto de uma representacédo mental ndo verbal, ou, dito de outro modo, de
uma transcricdo fiel da expresséo psiquica na qual a funcéo irrealizante tomou o
controle. Trata-se da imagem-tropo, em que a iniciativa é confiada a linguagem.
Aquela altura o fil6sofo se atentava ao fundo nio discursivo inerente as imagens. De
volta ao pensamento da ciéncia, diferentemente, o pensamento critico de Bachelard
a respeito das imagens do inconsciente parece se aproximar das imagens literarias,
criadas pelos poetas na busca por compreender de forma mais pertinente o
funcionamento do nudcleo das imagens. Bachelard fornece, entdo, um diagrama de
leitura de obras poéticas de varios autores que o inspiraram por intermédio das

imagens dos quatro elementos materiais (terra, ar, agua e fogo). Isso significa que o
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filésofo da matéria também é capaz de tocar o horizonte da imagem. Sobre os quatro

elementos Bachelard desenvolve:

Ainda n&o chegamos a elaborar em detalhe uma doutrina de conjunto, mas
pensamos que h& uma relagdo entre a doutrina dos quatro elementos e a
doutrina dos quatro temperamentos. Em todo caso, as almas que sonham
sob o signo do fogo, sob o signo da agua, sob o signo do ar e sob o signo da
terra revelam-se muito diferentes entre si (BACHELARD, 1999b, p. 132).

Esses elementos, presentes nas obras dos poetas referidos pelo autor,
funcionam como modelos do inconsciente coletivo. Quando tais imagens materiais
sdo acompanhadas pelo onirismo (alucinacdo visual semelhante ao sonho),
transfiguram-se, de imediato, em devaneio poético. Os elementos materiais
apresentados como “imagem-principios” deixam de existir enquanto realidade
material e comecam a fazer parte de um realismo fantastico evocado pelos devaneios
da matéria. Isso é o que também é problematizado por Felecio (apud MACHADO,
2016, p. 16):

Bachelard propde uma teoria da imaginacdo que acaba por formar a prépria
imaginagdo como sendo um reino autbhomo do pensamento, com suas
préprias leis e reflgios, que supera a percepcdo em importancia e que
constitui um novo fluxo que vai agora do imaginario para o real.

Mostrando continuamente as diferentes orientacdes que determinaram sua
leitura, as obras da fase noturna do autor dispdem de uma unidade de objeto: elas
analisam imagens e nenhuma trata verdadeiramente de problemas cientificos. Porém,
elas também possuem uma unidade operativa: apesar de suas metamorfoses, elas se
apoiam sobre invariantes. O primeiro refere-se a uma caracterizacéo da originalidade
dos artistas a partir de suas imagens elementares. Um segundo traco caracteristico
deve-se a reconversdo poética dos operadores. O dinamismo da imaginagdo nao
coincide com o da razdo e por isso se faz necessario a adaptacédo dos operadores a
sutil fluéncia das imagens, a fim de apreenderem esse dinamismo. Alguns operadores
mantém uma formulacdo analoga, como, por exemplo, a inducédo. Diz Bachelard
(1994, p. 148): “um livro seria um aparelho de inducao psiquica que deveria provocar
no leitor tentagcdes de expressao original”. A leitura induz a devaneios e essa indugao
acontece segundo operadores poéticos que assinalam a coeréncia das imagens. As

obras noturnas, ao contrario da ciéncia, tém a intimidade por objeto, e a sinceridade
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de sua meditacdo leva Bachelard a se expressar na primeira pessoa do singular. As
experiéncias intimas sobressaem sobre a experimentacao cientifica impessoal.

O método usado por Gaston Bachelard para apoiar suas definicbes de imagem
e de imaginacdo material em sua fase poética permanece sendo o psicanalitico, mas
se difere da abordagem metodoldgica usada em sua fase epistemoldgica através da
psicanalise do conhecimento objetivo, que buscou eliminar as imagens negativas da
pratica cientifica. Isso a despeito de que Bachelard acreditasse que algumas
pesquisas da psicanalise fossem suficientes para ilustrar a constituicdo do
pensamento. Em resumo, o que Bachelard realiza € uma dissociacao entre a teoria
analitica e uma ideia de terapéutica analitica da psicanalise.

Enfim, a respeito dessa sua nova fase de escrita do conhecimento subjetivo um
novo metodo de trabalho deve ser considerado: Bachelard deixa de lado o estudo de
poetas isolados, como praticado por outros em seu tempo, e dedica-se ao estudo de
expressdes poéticas selecionadas fora de qualquer hierarquizagéo. Esse processo de
reformulacdo do método em contato com o objeto procede na elaboracao da obra “A
Poética do Espago”, uma rejeigdo da psicanalise em beneficio da fenomenologia. Diz
Bachelard (1996, p. 4):

Sem nos preocuparmos com “os complexos” do poeta, sem bisbilhotar na
histéria de sua vida, estavamos livres, sistematicamente livres, para passar
de um poeta a outro, de um grande poeta a um poeta menor, pelo evento da
simples imagem que revelava seu valor poético pela propria riqueza de suas
variacoes.

Assim, ocorre uma reorientacdo do ponto de vista e do modo de se conduzir 0s
estudos a respeito das imagens. Bachelard substitui a énfase inicialmente dada a
interpretacdo psicanalitica das imagens materiais pelo método da fenomenologia da

imaginacéo, donde o seguinte fragmento pode ser bastante elucidativo:

Pelo menos, a fenomenologia tem boas razdes para tomar a imagem poética
em seu proprio ser, em ruptura com um ser antecedente, como uma conquista
positiva da palavra. Se déssemos ouvido ao psicanalista, definimos a poesia
como um majestoso lapso da palavra (BACHELARD, 1996, p. 3).

Essa sua mudanca de um método psicanalitico para um método
fenomenoldgico das imagens demarca a grande mutacdo que sofreu sua filosofia
poética. Um Unico caminho a ser tracado na busca de restituir e capturar o carater

intersubjetivo da imaginacédo e das imagens se delinearia por meio de um método
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estritamente fenomenoldgico. A respeito da abordagem dos sonhos no ambito de sua
filosofia noturna, Bachelard aborda a questdo da imaginacdo criadora como um
caminho de conhecimento do mundo. Ela complementa o autor, o artista, o poeta e,
do mesmo modo, exerce o papel de ponte entre o finito e o infinito, entre o concreto e

0 abstrato.

1.2 A IMAGINACAO CRIADORA

A imaginacao sempre foi colocada em relacao a teoria literaria, elaborada tanto
na esfera da poesia como na das ciéncias humanas. O inicio de sua discussao € tao
antigo quanto a pergunta sobre a origem do conhecimento, visto que as primeiras
investigacdes da filosofia em relagdo a imaginagdo se ddo no ambito da gnosiologiaZ.
Buscando entender as faculdades que constituem o conhecimento, a tradicdo
filosofica enfrentou a maneira de ser da imaginacdo, com questfes que incluem
também o produto da imaginagéo, a imagem. Para Bachelard, a imaginacao é uma
categoria filosofica, considerada como a instancia primitiva do ser, condicdo de
possibilidade para o homem compreender a si mesmo e ao mundo. Sendo uma
atividade dindmica e criativa, manifesta-se essencialmente na literatura e se consolida
numa praxis social.

Como mencionado, ao longo da histdria da filosofia a imaginacéo foi tomada no
ambito gnosiologico. Deste modo, a analise de Bachelard comporta relativa
originalidade, ao passo que utiliza a imaginacdo sem a vincular de modo restrito ao
fenbmeno do conhecimento, percorrendo o itinerario da arte, da histéria e da ciéncia.
Ao considerar o procedimento das ciéncias de seu tempo, Bachelard verifica a
presenca de um novo espirito cientifico e reclama a necessidade de uma nova filosofia
da ciéncia. Essa deveria ser projetada contra toda concepcéo classica da razéo e da

racionalidade. Em tal consideracdo, Gaston Bachelard aponta que ndo existe

8 Formada a partir dos termos gregos gnosis e logos, que podem ser traduzidos, entre outras
possibilidades, por conhecimento e razdo, respectivamente, é a area da filosofia que se dedica ao
estudo do conhecimento humano. Normalmente essa expressao é utilizada a propésito do problema
da natureza e da possibilidade do conhecimento e, sendo assim, se identifica com o criticismo. Seu
campo de estudo é o sujeito e o objeto compreendidos no ato do conhecimento do homem, dedicado
essencialmente a relacao que se cria entre os dois. Busca definir qual a relacdo existente e a maneira
como o conhecimento se processa no interior do sujeito. Ainda que esse termo néo esteja presente
na filosofia antiga, denota aspectos que podem ser percebidos ja entre os gregos. Conceitualizacao
elaborada a partir do que estéa disponivel em: <https://www.significados.com.br/gnosiologia/> (acesso
em 05 nov. 2021).
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objetividade, mas um processo que se define como um pensamento em procura de
um real que pode ser objetivado por meio da imaginacdo. Deste modo, o filésofo
francés coloca o tema da imaginacdo em dois momentos caracterizados pelo uso de
métodos que se diferem no estudo da imagem. Em uma primeira instancia, elabora
uma explanacdo dos elementos da natureza com o desejo de ser o mais objetivo
possivel, quer dizer, de expor uma interpretacdo que, por mais subjetiva que seja,
alcance objetividade. Em um segundo lugar, Bachelard deixa de lado o esforco de
explicacdo psicanalitica dos elementos da natureza e busca fazer uma fenomenologia
da imaginacéo. Das suas obras, as que mais tratam a imaginacdo como um problema
filosofico sdo certamente “A Poética do Espago” e a “Poética do Devaneio”,
respectivamente publicadas em 1957 e 1960. Bachelard busca compreender a
manifestagdo dos fend6menos originadas da atividade imaginante. N&o foi o primeiro,
nem, tampouco, o Unico a abordar o tema. Nao desejou, igualmente, afirmar que sua
abordagem representaria a “Unica possivel’ para o conhecimento da imaginacéo
criadora. Defende, no entanto, que o melhor método € o fenomenoldgico. Ainda que
a memoria seja de igual modo necesséaria para o processo de formacdo do
conhecimento, a atividade imaginante constitui um passo anterior ao mnemaonico
(ligado a técnica de memorizacgao).

O problema de entender a imaginacéao € tdo antigo como o proprio itinerario da
reflexao filos6fica no Ocidente. Tomando a imaginacdo como foco de um exercicio
filosofico, somos levados a uma diversidade de escolas e sistemas, a uma variedade
de questbes possiveis, como a relacdo entre a imaginacdo, a memoaria e a percepc¢ao.
Antonio Geraldo da Cunha (1989), no dicionario etimoldgico “Nova Fronteira da Lingua
Portuguesa”, define a imaginacdo como a acdo de produzir imagens mesmo com a
auséncia da coisa. Isso, porém, consiste em apenas parte do papel da imaginacao,
isto é, o de formar imagens figurativas. H& ainda outros aspectos, como o ontoldgico,
0 epistemoldgico e o estético. Quer dizer que a imagem se vincula ao fendmeno da
criacdo e da significacédo, atividade do homem que produz de modo significativo a
realidade. Ao revisitar um evento do passado ou projetar fatos futuros, podemos
concluir que em ambas experiéncias a imaginacdo se pde em uso, conferindo
significacdo a realidade por ela mesma criada. No caminho das eras, a ideia de
imagem se alterou pari-passo a mudanca na compreensao da imaginacéao. Eis porque
€ preciso destacar que as imagens criadas pela imaginacdo possuem e mostram

significacfes que tornam acessiveis as ideias que estimulam o conhecimento humano
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(a ciéncia, a arte...), com incidéncia determinante sobre o quanto podem levar o
homem ao entendimento de si proprio e/ou a instituicdo do modo de viver social e
histérico. Gaston Bachelard ndo se concentra numa definicdo especifica para a
imagem, apenas deixando em destaque que sua abordagem n&o toma a imagem
como dado figurativo ou vinculado ao exercicio da memadria. Com relacéo a isso,
segundo Flavio José de Carvalho (2011, p. 37), “Bachelard investe no racionalismo
cientifico origindrio da modernidade a responsabilidade pelo afastamento da
imaginacdo do ambiente de construgdo do conhecimento cientifico”. A atividade
imaginativa, cada vez mais ficara reduzida ao dominio da producéo artistica, em que
a imaginacdo mantém-se desfrutando uma relevancia inabalavel, muito em
decorréncia de seu farto potencial de criacdo, possibilitado pela imaginacéo criadora.
Enfim, a imaginacdo ndo se reduz a memoria, pelo que Bachelard ndo desvincula

essas duas atividades:

O verdadeiro bem-estar tem um passado. Todo um passado vem viver, pelo
sonho, numa casa nova. A velha locugado: “Carregamos na casa Nnossos
deuses domésticos” tem mil variantes. E o devaneio se aprofunda a tal ponto
gue um dominio imemorial, para além da mais antiga memoria, se abre para
0 sonhador do lar. A casa, como o fogo, como a agua, nos permitira evocar,
no prosseguimento de nossa obra, luzes fugidias de devaneios que clareiam
a sintese do imemorial e da lembranca. Nessa regido longinqua, meméria e
imaginagédo nédo se deixam dissociar. Uma e outra trabalham pelos seus
aprofundamentos mutuos. Uma e outra constituem na ordem dos valores,
uma comunidade da lembranca e da imagem (BACHELARD, 1978, p. 200).

Bachelard reconhece que s6 existe significado no ato de recordar, pois a
imaginacdo permite isso. Imaginar é criar uma novidade e ndo somente fazer
lembranca ou reorganizar fatos decorrentes do passado. A concepcao bachelardiana
fica ainda mais préxima da definicdo de Pierre Reverdy (1918)%, que diz ser a

imaginacdo uma criacao pura do espirito. O racionalismo se torna inapropriado para

4 Pierre Reverdy (1889-1960) foi um grande poeta francés do século XX, porém muito pouco estudado
no Brasil. De sua vasta obra, encontram-se poemas em versos livres, poemas em prosas e artigos
sobre arte e literatura. Em seus poemas se observa a busca por unir, comparar ou contrapor o espaco
interno, a consciéncia do homem, com o espagco fisico em que ele se encontra. E nesse exato ponto,
denominado por ele como “ponto doloroso”, que se situa o lugar de encontro de distintas realidades,
donde nascem os seus poemas. Reverdy idealizou e criou a revista literaria Nord-Sud (1917-1918),
publicando os artigos como Sur le Cubisme, L’lmage, L’Emotion e Essai d’esthétique littéraire,
destacando seus importantes conceitos a respeito da estética. Gaston Bachelard chega a cita-lo em
suas obras, como na “Poética do Espacgo”, de 1957, e na “Poética do Devaneio”, publicada em 1960.
Conforme o poeta, o receptor possui um papel fundamental na arte: ele ndo é apenas espectador, ele
tem que interagir com a obra. Reverdy defende que a obra sozinha ndo transmite emocéo e é dentro
do sujeito que ela se transforma. Os principais temas em seus poemas sao: criacdo, imagem e
emocao, assuntos também presentes na fenomenologia de Bachelard (cf. SANTOS, 2009).



24

entender a atividade imaginante e nisso ha a necessidade de outra orientacéao
metodoldgica para a compreensédo dinamica, complexa e dialética da imaginacao
criadora. E aqui que entra em cena a fenomenologia. Bachelard a utiliza como melhor
método para esse estudo, permitindo que no conjunto de suas obras a imaginacdo
atue como fio condutor de reflexdo. Em sua epistemologia, por exemplo, a imaginacao
se mostra como defensora da dindmica e inovacao propria ao processo de formacéo
do conhecimento cientifico. No campo da razdo, Bachelard se dedica a uma reflexdo
a respeito dos limites e obstaculos do conhecimento cientifico no cenario poés-
revolucao einsteiniana. JA em sua obra poética, a funcdo da imaginacdo se mostra
tanto no processo de criacdo artistica quanto no fendbmeno da experiéncia estética.

Para nos auxiliar na ardua tarefa de compreender o percurso bachelardiano
utilizaremos, como inicio de reflexdo, a abordagem que Pierre Quillet coloca em sua
obra “Introdugdo ao pensamento de Bachelard”. Diz Quillet (1977, p. 104): “a
metafisica do imaginario de Bachelard se elabora experimentalmente, lutando com a
resisténcia da imagem escrita”. Essa, a imagem escrita, tende a ser permanente,
enquanto a imagem poeética € fundamentalmente variavel, permitindo que seja
comunicada e vivida das mais diferentes formas. Justamente nessa manifestacéo de
pluralidade aparece sua veeméncia e grandeza. Uma imagem mostra seu valor
poético pela riqueza mesma de suas variagcdes. A imaginacao criadora permite essa
variavel constitutiva e vivificante, tanto na experiéncia cognoscente como na estética.
Em seus pensamentos sobre a imagem poética, Bachelard se interroga acerca da
transubjetividade das imagens. Em outras palavras, trata-se da forca de abertura da
imagem, sobre como ocorre o processo de reacdo de uma certa imagem em outras
subjetividades, “em outras almas, em outro coragdes”, para dizermos com o autor
(BACHELARD, 2008, p. 3). Cada momento se torna diferente, vez que a experiéncia
criada pela obra sera sempre individual. Por meio do processo de constituicdo da
subjetividade a imagem ir4, de modo continuo, ressoar e repercutir em cada alma que
dela se aproxime. Por se tratar de uma questéo ligada a um local tdo particular do ser,
referido como alma — a ideia de um nucleo de identidade — esse processo sera sempre
anico.

Mais que isso, prossegue o filosofo, a imaginacdo se d4 numa mobilidade de
imagens, num “fluxo”, para recobrarmos o conceito fenomenoldgico relativo as
vivéncias da consciéncia. Por meio do que Bachelard denomina acédo imaginante, o

leitor se afasta da imagem para recrid-la. Desse modo, diz Bachelard (2009, p. 1), a
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imaginacao é a “faculdade de deformar as imagens fornecidas pela percepcéao, é
sobretudo a faculdade de libertar-nos das imagens primeiras, de mudar as imagens”.
A ideia de acdo imaginante perpassa toda a criacdo, ao ponto de que, conforme
Bachelard (2009, p. 1):

[...] se uma imagem presente ndo faz refletir sobre uma ausente, se uma
imagem ocasional ndo determina uma prodigalidade de imagens aberrantes,
uma explosao de imagens, ndo ha imaginacéo. Ha percepcao, lembranca, de
uma percepcao, memoéria familiar, habito das cores e das formas.

A partir do que propde Bachelard, podemos dizer que a imaginacdo é uma
categoria fundamental na compreensao do mundo e do ser humano. A fenomenologia
da imaginacgdo é, entdo, uma aliada na formacédo do individuo, tendo a ciéncia, a
poesia, razao e imaginag¢ao, como formas complementares na formacao daquele que
delas faz uso. A revolucao da imaginacdo material e dinamica proposta pelo autor se
opde a imaginacdo formal, que € herdeira da tradicdo metafisica e geralmente mais
adequada aos artificios da linguagem l6gico-matematica. Bachelard diferencia as
duas formas da imaginacéo: a formal, fundamentada na visdo da imaginagao, e a
imaginacdo material, aquela sujeita a mao. Tendo como base a vontade e o poder de
transformacao, a imaginacao material expressa por Bachelard opera na manipulacéo
da matéria, fazendo encontrar ciéncia e arte. E, dessa forma, uma atividade sujeita &
vontade criativa do homem. Valendo-se da visdo, a imaginacédo formal resulta no
constante exercicio da abstragcdo. O homem assume a posi¢cdo de mero observador
do mundo que o rodeia, uma contemplacdo ociosa e passiva. O oposto vem a ser a
imaginacédo material e dindmica, que posiciona 0 homem como um agente interventor
da matéria. A imaginacdo material se impde através do jogo entre a resisténcia e a
operatividade da mao em confronto com o materialismo do mundo.

Gaston Bachelard contrap@e as duas filosofias, a passiva da visao e a ativa das
maos. A imaginacao material, ligada a forca dos sonhos, opera sobre a matéria, da a
imaginagao uma fungéo criativa. Para atingir tal intuito, necessita do sujeito operante,
do seu esforgo por colocar-se em movimento. Nesse ponto, na verdade, se aproxima
da leitura de Ostrower (1986, p. 31), quando esse assegura que “o homem elabora
seu potencial criador através do trabalho”. A matéria torna-se a oportunidade e o
incentivo a imaginacéo, ou seja, a imaginacao cria imagens e se configura, ela propria,

por essa criagcdo, nas imagens que cria. A imaginacao material, diferentemente da
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formal, ndo limita a matéria a um objeto destinado a visdo e, tampouco, a submete a
simples organizacao formal. Aquele que consegue despertar uma certa ferramenta
criativa vai além e ultrapassa as aparéncias, pelo que concluimos que a imaginacéo,
ao deformar as imagens obtidas por meio da percepcéao, liberta-se das primeiras
impressoes, adquirindo a capacidade de alterar substancialmente as suas formas.
Como visto, o método de estudo escolhido por Bachelard segue bastante
proximamente ao da fenomenologia. Delimitar qual o limite dessa proximidade sera
objeto do que segue, tendo na exploragcédo da imagem o carater de novidade impresso

ao pensamento poético.

1.3 POR UMA FENOMENOLOGIA DA IMAGINACAO

A fenomenologia aparece na filosofia como a tentativa de consolidacédo de uma
ciéncia sobre a experiéncia que a consciéncia realiza do mundo, isto €, do
encadeamento das vivéncias estabelecidas entre a propria consciéncia e a
objetividade. Como o proprio nome ja sugere, a fenomenologia esta diretamente
ligada ao conceito de fendmeno, que, caso queiramos definir, recorrendo a conhecida
formulacdo heideggeriana, pode ser tomado como “[...] um conceito de métodos. Nao
caracteriza a quididade real dos objetos de investigacao filosofica, mas o seu modo,
como eles os sao [...]. A palavra fenomenologia exprime uma maxima que se pode
formular na expresséo: ‘as coisas em si mesmas!” (HEIDEGGER, 2005, p. 57). Disso
se conquista que o empreendimento fenomenoldgico possui como principal objetivo a
investigacdo e exposicdo dos fendbmenos enquanto experiéncia consciente. Para
explicar como a mente conduz o pensamento a determinados objetos ou a realidade,
a fenomenologia se dedica a analisar as estruturas centrais da experiéncia,
atravessada pelo que os autores chamaram de intencionalidade. A partir da inspiracao

de Edmund Husserl (1859-1938)°, completamente dedicado ao problema da busca de

5 Husserl é o filésofo a quem primeiro se pensa quando se fala no método fenomenoldgico. Fez uso
desse método para investigar o fendbmeno da consciéncia. Entretanto, é importante destacar que
alguns conceitos utilizados por Husserl tém origem na filosofia kantiana. Por exemplo, ja& em Kant
(1724-1804) existe a nocdo de fenbmeno como aquilo que se faz conhecido. Husserl chama de
constituicdo de sentido aquilo que esta disponivel no conhecimento de um conceito. A fenomenologia,
no entanto, vai se dedicar a exploracao da estrutura desse conhecimento dos fendémenos. Edith Stein
foi uma das alunas mais proximas a Husserl e sobre a fenomenologia de seu mestre ela adverte:
“‘Recentemente, notei que Husserl foi chamado de neokantiano, em associa¢do direta com Heinrich
Rickert, com quem ele ndo tem muito mais que ver para além de ter sido seu sucessor na catedra de
Friburgo — um fato que significou uma revolug¢ao na vida filosoéfica de Friburgo” (STEIN, 2019, p. 20).
Além disso, é preciso dizer que apesar de Husserl ser o “pai” da fenomenologia, ela ficou mais
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um elemento universal como condicao de possibilidade da verdade, a fenomenologia
ganha destaque e se torna conhecida. Primeiramente, ele interrompe todas as teorias
acerca da consciéncia, sendo elas empiricas ou logicamente fundadas, eliminando
todas as perspectivas naturalizantes e admitindo uma postural antinatural ao
fenbmeno mesmo da consciéncia. Em seguida, ao desconsiderar a ideia de uma
subjetividade naturalizada, atinge a esséncia do fenémeno pelo exercicio do
pensamento, acompanhando de modo descritivo a propria constituicdo da
consciéncia. Como as coisas se mostram a consciéncia, o filésofo deseja explorar
essa aparicdo no ambito de captar a sua esséncia, aquilo que o objeto € em si mesmo.
Ainda que diretamente vinculado a inspiracao originaria da fenomenologia em Husserl
e, posteriormente, em Heidegger (1889-1976)5, o método fenomenoldgico
bachelardiano apresenta um sentido préprio. Isso porque admite a captacdo da
imagem na sua atualidade. Afirmar que Husserl ou 0s que o0 seguiram no incremento
da fenomenologia tenham desempenhado uma influéncia sobre Bachelard ndo seria
completamente correto, vez que ele ndo adota o0 mesmo aporte terminolégico do
método husserliano. Em seu parecer, h4 uma identificacdo do sujeito com o objeto (a
imagem) que permite a compreensdo. Assim, a mera descricdo dos fenbmenos nao
pode corresponder a maxima possibilidade da fenomenologia. Autor e objeto se

relacionam desde a intencédo criadora, quer dizer, a intencéo de criagdo. O individuo

conhecida gracas ao pensamento de Heidegger, que interpreta o0 método fenomenol6gico como uma
hermenéutica da factualidade. Sobre a divergéncia dos dois quanto ao sentido e ao propdsito da
fenomenologia se encontra a célebre na carta que Heidegger dirige a Husserl em 22 de outubro de
1927, ano de publicagdo de Ser e tempo: “Estamos de acordo sobre o seguinte ponto: que o ente, no
sentido em que vocé o denomina ‘mundo’, ndo poderia ser esclarecido em sua constituigao
transcendental pelo retorno a um ente do mesmo modo de ser. Mas isso ndo significa que o que
constitui o lugar do transcendental ndo é absolutamente nada de ente — ao contrario, o problema que
se pBe imediatamente é o de saber qual € o modo de ser do ente no qual o ‘mundo’ se constitui. Tal
€ 0 problema central de Ser e tempo — a saber, uma ontologia fundamental do Dasein” (apud
VALENTIM, 2009, p. 213). Para Heidegger, a fenomenologia husserliana era mais um projeto que
havia perdido a historicidade essencial da natureza humana (cf. MOREIRA, 2010).

Bachelard e Heidegger eram, ambos, amantes da poesia. Dos poetas eles retiraram a possibilidade
de uma ontologia direta e se questionaram se a questdo da metafisica essencial seria feita na
concretude do mundo exterior. No pensamento dos dois a fenomenologia apresenta um papel
fundamental. Bachelard compreenderd como fenomenologia a dimensédo ontologica, inerente ao ao
movimento do ser. Bachelard faz uso das expressfes metafisica e ontologia, como se fossem
sindnimos, ainda que a ontologia tenha sido mais usada como expressao de sua tendéncia filosofica.
Ainda que se incline a interrogar a ontologia tradicional a respeito do que é o ser, Bachelard nao vai
reconhecé-la como o pensamento. Conforme Marcondes (1989), Bachelard e Heidegger “convergem
em pontos essenciais: ambos indicam um caminho para a unificagdo do saber, que ndo é apenas
cientifico, mas também metafisico e poético. Ambos afirmam a prioridade da poiesis em relacéo a
ciéncia, bem como a sua aproximac¢do dindmica como confissdo do crescimento do saber. Ambos
nos falam de uma antropologia poética, que supere os estreitos limites da razéo discursiva e abra o
homem a um surracionalismo, uma surrealidade na qual o0 meta-humano se faz presente através da
beleza” (MARCONDES apud ROCHA, 2020, p. 51).

(o))



28

€, de modo verdadeiro, um produtor de imagens. Poeta e leitor dialogam pelo uso da
imagem poética, pois se trata de uma via de mao dupla: produzir a imagem e dela
fazer experiéncia, fruir. A imagem poética, na percepcao de Bachelard, torna-se algo
inédito no modo de conceber a nossa linguagem, e se expressa em nos fazendo de
nos aquilo que ela préopria pode manifestar. E, além disso, um devir de expressio e
um devir de nosso ser. Diz Bachelard (1978, p. 188): “Ela é a expresséo criada do ser”
e somente podemos analisa-la por meio dela propria. Logo, para o filésofo francés, a
fenomenologia seria “o estudo do fendmeno da imagem poética no momento em que
ela emerge na consciéncia como um produto direto do coracéo, da alma, do ser do
homem tomado na sua totalidade” (BACHELARD, 1978, p. 184).

A imagem surge a consciéncia como o momento do instante, em que essa se
abre a novidade. Pela linguagem e por intermédio desse instante o sujeito pode atingir
toda a experiéncia poética presente na imagem. Na parte introdutéria d’ “A Poética do
Espaco”, Bachelard sugere que ao estudar a imaginagao poética o filosofo deve
esquecer habitos e opinides prévias: “E preciso estar presente, presente & imagem,
no minuto da imagem” (BACHELARD, 1978, p. 183). Um pouco adiante, na mesma
pagina, Bachelard (1978, p. 183) afirma: “a filosofia da poesia deve reconhecer que o
ato poético ndo tem passado”. Tais passagens, segundo nos parece, sao suficientes
para demonstrar um dos pontos de partida para a leitura do filésofo, isto €, que a
imagem € instantanea. Conforme afirma Gabriel Kafure da Rocha (2017, p. 37),
Bachelard se interessa pela construgdo de uma “ontologia direta” por ser o seu foco

de andlise. Sobre esse conceito Bachelard menciona:

Quando, no decorrer das nossas observacdes, tivermos que mencionar a
relagdo de uma imagem poética nova com um arquétipo adormecido no
inconsciente, serd necessario compreendermos que essa relacdo nédo é
propriamente causal. A imagem poética ndo esta submetida a um impulso.
Ndo é o eco de um passado. E antes o inverso: pela explosdo de uma
imagem, o passado longinquo ressoa em ecos e ndo se vé mais em que
profundidade esses ecos vao repercutir e cessar. Por sua novidade, por sua
atividade, a imagem poética tem um ser préprio, um dinamismo préprio. Ela
advém de uma ontologia direta (BACHELARD, 1978, p. 183).

Em seu ineditismo, a imagem poética possui uma dinamica propria, que nao
esta contida num passado. A palavra €, ou apresenta em si, uma natureza que lhe é
propria. E-nos dada como imagem poética, forjada, mas, sobretudo, recebida:

“nascemos para a impressao de que poderiamos cria-la [...] [mas] ela € a expressao

criada do ser’” (BACHELARD, 1978, p. 188). Justamente nisso talvez possamos
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descobrir outro ponto de distanciamento da fenomenologia bachelardiana com relacao
as demais propostas fenomenologicas. Gaston Bachelard ndo deseja estudar como
se da a origem da imagem, mas o impacto que ela causa em quem a recebe.

No percurso de suas obras referentes a imaginacao, Bachelard constantemente
adverte sobre a impossibilidade de interpretar qualquer imagem — e, sobretudo, a
imagem poética — como algo simbdlico, que mascara ou esconde algum conteudo e
que, por conta disso, precise ser traduzido sempre, para que se retire aquilo que ela
ndo €. A imagem diz ser o que ela €, embora por ela mesma ndo se possa dizer
inteiramente. Além disso, Bachelard também recusa o modo de proceder do
intelectualismo, que permite a camuflagem da imagem sob a égide de algum conceito;
noutras palavras, um conceito mascarado, que acaba provocando um constante
trabalho de traducéo, forcando que a imagem alcance alguma correspondéncia que
ela prépria ndo pode sustentar por si mesma. Tal empenho de percepcao, portanto,
passa a ser um exercicio de leitura, de traducéo e de transformacédo da imagem no
conceito, negando a possibilidade de uma ontologia inerente a consideragdo da
imagem. Para Bachelard, a verdadeira imagem poética se refere a si mesma,
apresenta um sentido enquanto imagem de si mesma e é assim que deve ser
conhecida. Justamente por conta disso 0 autor rejeita as interpretacées subscritas a
um teor psicoldgico e/ou psicanalitico. Independentemente da forma como a imagem
verdadeira é produzida ela sempre causa um impacto de repercussao no leitor, que
gera um efeito. A imagem desvela-se a si, ndo remete a outro polo referencial, ndo se
encerra em processos reducionistas, conforme demonstram as seguintes palavras de
Bachelard (1978, p. 184):

Dizer que a imagem poética escapa a causalidade é, sem duavida, uma
declaracdo que tem gravidade. Mas as causas alegadas pelo psicélogo e pelo
psicanalista ndo podem jamais explicar bem o carater realmente inesperado
da imagem nova, como também né&o explicam a ades&o que ela suscita numa
alma estranha ao processo de sua criagdo. O poeta ndo me confia o passado
de sua imagem e, no entanto sua imagem se enraiza, de imediato, em mim.
A comunicabilidade de uma imagem singular € um fato de grande significacéo
ontolégica.

A imagem €& um campo de possibilidades que vai se construindo através da
efetivacdo de varias repercussbes. No entanto, todas as subjetividades, ou
transubjetividades, ndo podem ser estabelecidas de forma definitiva por serem a

imagem variacional. Fabio Ferreira afirma (2003, p. 29): “Escrever uma fenomenologia
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da imagem — o que traz a reboque tanto a ‘ontologia direta’ como uma ‘metafisica da
imaginagcao’ — sO é possivel tornando-se efetivamente leitor, ou seja, deste feito sé o
proprio leitor, como tal, € capaz”. Bachelard procura mostrar que nés, como leitores,
podemos nos aceitar como coautores da obra levando em conta que captamos de
forma visual aquilo que lemos. Recebemos a imagem poética, “mas nascemos para a
impressdo de que poderiamos cria-la [...] ela é a expressdo criada do ser’
(BACHELARD, 1978, p. 188). Nessa abordagem, Bachelard apresenta a duplicidade
fenomenoldgica existente entre ressonancia e repercussao, conceitos que abordam a

obra e aguele que com ela interage.

1.3.1 O procedimento fenomenoldgico bachelardiano

Sdo dois os procedimentos que Bachelard introduz a sua proposta
fenomenoldgica, particularmente ao envolver imagem e espectador: a ressonancia e
a repercussdo. Na ressonéncia, ao pensar em um poema, ouvimos O poema, a
identificacdo entre a obra e 0 observador é de intensidade tdo grande que ele participa
do ato da criacdo sem que haja linha que separe um do outro. Ela surge como o refletir
da obra em nossa vida, como o poder do objeto artistico como estimulo de
sentimentos e recordacdes. A repercussado, de outro modo, apresenta um sentido
ainda maior. Por seu intermédio, falamos como se féssemos o préprio autor, tomamos
e sentimos o papel de autoria. Como suas caracteristicas, conforme defende
Bachelard, tocamos o horizonte do que é nosso ou do que pensamaos ser nosso. Sobre

esse par de posicles, ressonancia e repercussao, comenta o autor:

As ressonancias dispersam-se nos diferentes planos da nossa vida no
mundo; a repercussdo convida-nos a um aprofundamento da nossa propria
existéncia. Na ressonancia ouvimos 0 poema; na repercussao o falamos, ele
€ nosso. A repercussdo opera uma inversdo do ser. Parece que o ser do
poeta € o nosso ser. A multiplicidade da ressonancia sai entdo da unidade de
ser da repercussdo. Dito de maneira mais simples, trata-se aqui de uma
impressdo bastante conhecida de todo leitor apaixonado por poemas: o
poema nos toma por inteiro (BACHELARD, 2008, p. 7).

O binbmio repercussao-ressonancia forma-se por expressoées ligadas a area
da acustica, da fisica e da materialidade dos sons. Aquilo que somos estimulados a
pensar € a concretude dos encadeamentos provocados no individuo no momento

poético, alcangcando-o e obrigando-o a investigacao do seu proprio ser. Tudo isso por
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intermédio das dimensdes sonoras de seu psiquismo. Ao ter contato com o poema e
com a ressonancia das palavras — isto €, o efeito responsivo gerado pelo som na
esfera material do interlocutor, com suas contrariedades e ambivaléncia, na
suspensao do tempo continuo pela nova linguagem ali formada, a linguagem do
instante —, o leitor saboreia uma espécie de “susto”, ou, nas palavras do préprio
Bachelard, “perde o folego” (souffle). Descobrimo-nos num instante primeiro, no
movimento fisiolégico do leitor, ja que o ato de “ler tem a ver com nossa fisiologia”
(apud SANT’ANNA, 2016, p.3); com um sentir radical, que envolve o corpo e sua
composicdo. Sendo assim, ao ler um poema, ao concentrar-se nalgum de seus
detalhes ou imagem manifesta, o leitor tem sua atencéo apreendida. Experimenta em
seu proprio ser, como uma presencga. Entre outros exemplos, esse momento de
conexao do ser do leitor com a imagem é vislumbrado na mudanca da respiragdo. Ao
conectar-se com a imagem, no intersticio do instante, experimenta que a poesia é
fruto natural de um devaneio, como na persisténcia de um sonho noturno. Trata-se,
segundo o autor, de uma experiéncia comum aos leitores de literatura, porque a
instantaneidade da imagem seduz por completo ao leitor e o0 conduz ao
aprofundamento de si mesmo — como repercussao.

O leitor repercute e é conduzido a raiz do seu ser pela tomada de consciéncia
gue se torna possivel como ressonancia ao texto literario. Pela via dessa repercussao,
gerada no ser do leitor, repercutem tanto o poema em seus multiplos significados
como também os ecos do passado. Faz-se necessario “ler o poema como eco de um
passado desaparecido” (BACHELARD, 1996, p. 110). Conforme Bachelard, essa é a
sensacao gue todo leitor sente quando alguma coisa escrita pelo poeta o afeta como
algo que deveria pertencé-lo a ele mesmo. Na introducao d’ “Poética do Devaneio”,
descobrimos um comentario bastante elucidativo do que estamos tentando

compreender aqui:

Ah, quem me dera essa imagem que acaba de me ser dada fosse minha,
verdadeiramente minha, que ela se tornasse — apogeu de um orgulho de
leitor! — obra minha! E que gléria de leitura se eu pudesse, ajudado pelo poeta,
viver a intencionalidade poética (BACHELARD, 1996, p. 4).

E assim que o leitor adquire para si a imagem poética, mas ja como um
devaneio do leitor: “trata-se, com efeito, de determinar, pela repercussao de uma so

imagem poética, um verdadeiro despertar da criagédo poética” (BACHELARD, 1978, p.
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187). De nossa parte, introduzimos um novo elemento em nossa compreensao sobre
como se aproximam a memoria e a imaginacao. O leitor faz lembranca do passado
produzindo nuances e matizes com o uso da imaginagao, que, por sua vez, leva-o ao
devaneio. Seu olhar move-se do texto ao sonho, tornado possivel que habite o
devaneio poético como lugar de encontro consigo mesmo, de aprofundamento de sua
consciéncia.

Pensando a analise empreendida por Bachelard, o bindbmio ressonéncia e
repercussao é de grande importancia no vinculo entre o leitor e a imagem, fazendo
cessar a dualidade entre os dois polos referenciais (0 sujeito e o0 objeto).
Paradoxalmente, porém, esse par conceitual também nos ajuda a compreender um
distanciamento, o afastamento do leitor na relagdo com a imagem poética original.
Esse dado de distanciamento € fundamentado pelo proprio filosofo francés, para quem
a acao criadora se alicerca justamente na deformacdo das imagens dadas a uma
percepcao direta. Na medida em que o leitor se deixa guiar pelas imagens, sabendo
que ele também é criador e que a obra se estende pela sua participacdo, mais se
afasta dessa mesma imagem. Segundo Bachelard, a imaginagédo é forjada numa
mobilidade dessas imagens. Isso é possivel gracas ao que o filésofo considera como
a “acao imaginante”, quer dizer, o0 mecanismo pelo qual o leitor ou artista ira se
distanciar da imagem para recrid-la. Logo, podemos concluir que a imaginacao
aparece em Bachelard (2009, p.1) como, “a faculdade de deformar as imagens
fornecidas pela percepcdo é sobretudo a faculdade de libertar-nos das imagens
primeiras, de mudar as imagens”. A ideia de acdo imaginante atravessa toda a criagao,

até mesmo o ato de leitura, como parece assegurado no seguinte fragmento:

[...] se uma imagem presente ndo faz pensar numa imagem ausente, se uma
imagem ocasional ndo determina uma prodigalidade de imagens aberrantes,
uma exploracdo de imagens, ndo ha imaginacdo. Ha percepc¢édo, lembranca
de uma percepgcdo, memoria familiar, habito das cores e das formas
(BACHELARD, 2009, p. 1).

Na discussdo sobre esses dois conceitos, Bachelard parece abordar o
problema do receptor, ou, no caso da literatura, do leitor. Na ressonancia, como
processo dinamico, receberiamos a imagem, que, contudo, inicialmente existe por sua
propria conta, ou por conta do poeta. O préximo passo se daria na evolugdo da
ressonancia para o estado de correspondéncia entre imagem e leitor. Ao se

encontrarem, a percepcao imediata da imagem passa a pertencer ao mundo mental
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do leitor — e s0 a ele. Desse modo, a hocdo de um leitor ideal parece néo existir para
Bachelard, na medida em que, como o préprio filésofo afirma na introducéo d’ “A
Poética do Espago”, a imagem & necessariamente instantanea. O poeta confere a sua
poesia uma imagem que nao sera percebida exatamente da mesma forma por todos
os leitores. E nem por isso se pode dizer que houve uma leitura equivocada. Como
lembra Bachelard (1978, p. 188) a “imagem que a leitura do poema nos oferece faz-
se verdadeiramente nossa”; ou o que recorda na pagina seguinte: as “virtudes
fenomenoldgicas da leitura [...] fazem do leitor um poeta ao nivel da imagem lida”
(BACHELARD, 1978, p. 189).

A imaginacédo, para o filésofo, ndo é imaginacdo de, ndo existe uma parte
material que liga a consciéncia ao sentido. Para ele, a imagem apresenta uma rapida
relacdo com o autor da obra de arte. A consciéncia perante o mundo criado pelo poeta
se abre em toda a sua novidade. Aqui intuimos a veia fenomenoldgica da abordagem
bachelardiana, ja que, conforme Husserl (2010), toda consciéncia é sempre
consciéncia de algo: “As vivéncias de consciéncia s&o também denominadas
intencionais em que a palavra ‘intencionalidade’ ndo significa, entdo, outra coisa
sendo esta propriedade universal e fundamental da consciéncia de ser consciéncia de
qualquer coisa, de transportar em si, enquanto cogito, 0 seu proprio cogitatum”
(HUSSERL, 2010, p. 80). Em Bachelard, a relacdo da imagem com o espectador é
imediata, ou seja, ndo existe intermediacgéo.

Além disso, outro ponto digno de destaque na tentativa de apreendermos os
principais elementos de consolidacdo da fenomenologia de Bachelard refere-se a
distincao praticada entre os conceitos de alma (die Seele) e de espirito (der Geist). Na
fenomenologia da imaginacéo, alma e espirito’ ndo podem ser vistos como sinénimos.

A imagem perdura antes do pensamento, por iSSo é necessario dizer que a poesia €,

7 Na filosofia francesa a distingéo entre alma e espirito ndo € tdo nitida como na filosofia alema. Porém,
tratamos aqui de uma filosofia da poesia em que se “deve receber todas as virtualidades do
vocabulario, ndo deve simplificar nada, nada tornar rigido” (BACHELARD, 1978, p. 185). No que se
refere a essa filosofia esses dois conceitos ndo sédo sinbnimos. A palavra alma se refere a uma palavra
imortal e em alguns poemas, indelével. Trata de um termo da emanagéo. Dizé-la em um poema é dar
a ele um animo, por ser uma palavra totalmente poética. O registro poético que compreende a alma
precisa ficar em aberto para as investigacdes fenomenolégicas. A alma, como expressdo poética,
ilumina. “Em muitas circunstancias, deve-se reconhecer que a poesia € um compromisso da alma. A
consciéncia associada a alma estd mais fundada, menos intencionalizada do que a consciéncia
associada aos fendmenos do espirito” (BACHELARD, 1978, p. 186). Bachelard toma a referéncia da
casa como mecanismo de analise da alma humana, alma ligada a emocao. J& o espirito se refere ao
mundo objetivo, esta relacionado a razéo, por ser ele quem raciocina e cria.
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antes de ser uma “fenomenologia do espirito”, uma fenomenologia da alma. Bachelard

afirma:

A consciéncia fundamentada na alma esta bem mais fundada, menos
intencionalizada do que a consciéncia associada aos fendmenos do espirito.
Nos poemas se manifestam forcas que ndo passam pelos circuitos de saber.
As dialéticas da inspiragdo e do talento tornam-se claras se considerarmos
os seus dois polos: alma e espirito (BACHELARD, 1978, p. 186).

Como modos intencionais da consciéncia, alma e espirito atuam de maneira
divergente, até antagbnica. O espirito age de modo racional na elaborag&o do conceito
e aimagem é vivida na intencionalidade do poético — pensemos, por exemplo, na alma

gue se envolve na concepcao da imagem. Bachelard diz como ocorre essa oposicao:

Talvez seja bom excitar uma rivalidade entre a atividade conceptual e a
atividade de imaginacdo. Em todo caso, sé se encontra desengano quando
se pretende fazé-las cooperar. A imagem ndo pode fornecer matéria ao
espirito. O conceito dando estabilidade a imagem, Ihe asfixiaria a vida.
(BACHELARD, 1996, p. 50).

Com a finalidade de auxiliar nossa interpretacao do pensamento bachelardiano,
recorremos a contribuicdo de Ana Christina Vieira (2006). Conforme a comentadora,
em Bachelard a alma é feminina, anima, noturna e enigmatica, o solo mesmo do
devaneio. O espirito € masculino, animus, diurno e solar, o terreno propicio a
semeadura de experiéncias racionais. A alma esta relacionada ao devaneio, enquanto
0 espirito a execucdo. Com isso, é possivel expor que para Bachelard a poesia é
noturna, enigmatica. No seu ser estd o devaneio e as forcas da imaginacdo. O
devaneio se encontra em uma contemplacéo e possui a capacidade de expandir a
imagem que esta diante de si. Distancia-se do objeto que esta préximo e se lanca a
imensiddo de mundos infinitos. Na poesia, as coisas sao adquiridas através dos
sonhos e a dinAmica onirica da criacdo das imagens apenas podem ser alcancadas
por intermédio das causas e efeitos provocados na sentimentalidade. A noite € o
periodo em que mais nos entregamos aos sonhos.

Bachelard, em sua metafisica, chega a recusar o empenho de compreenséao
psicanalitica dos elementos e busca fazer uma fenomenologia da imaginagéo
considerando esse momento de sua filosofia como do devaneio. Essa filosofia tem
inicio em sua obra “A Poética do Espacgo”, pois nela fala-se pela primeira vez em uma

fenomenologia da imaginacdo. O foco dos interesses passa a se concentrar na
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especificacdo objetiva das imagens formadas pelos quatro elementos da matéria.
Conforme Bachelard, s6 a fenomenologia pode nos devolver a subjetividade da
imagem. O método psicanalitico para o estudo da imaginacdo mostra-se inviavel, por
ndo explicar por seus proprios meios o conjunto dos fenémenos psiquicos. Em
Bachelard, psicanadlise e fenomenologia sdo métodos que ndo se relacionam,
mantendo-se em posicoes equidistantes. O método da psicanalise € racional,
enquanto para se adentrar no horizonte da imaginacdo poética € necessario romper
com a razdo. Comparando o método fenomenoldégico ao método psicanalitico, o
primeiro parece estar adiantado em relacéo ao segundo, pelo fato de a fenomenologia
se valer da forca da vontade existente na experiéncia individual e presente no sujeito
criador da imagem.

Como ja dissemos anteriormente, Bachelard ndo aprova o método psicoldgico
e/ou psicanalitico para a abordagem da imagem poética, especialmente porque
coloca-a sempre em determinado contexto, obrigado a traduzir a linguagem imagética
em linguagem verbal. Tal ado¢do — traicdo — consistiria, para 0 autor, numa mera
convengao, algo socialmente determinado. Para ele, nada prepara uma imagem
poética, nem a cultura, nem a percepcdo (psicologicamente). Mesmo assim €
importante salientar que a psicanalise foi de grande importancia nos trabalhos de
Bachelard, tanto nas obras poéticas como nas obras epistemoldgicas, pelo que nos
voltaremos brevemente a sua influéncia na preparacéo, elaboracao e concretizacéo

de seus trabalhos.

1.3.2 Peculiaridades psicanaliticas em Bachelard

Na medida em que se vai construindo um maior grau de compreensao a
respeito do pensamento bachelardiano, observa-se que esse se desenvolve a partir
do encontro do filésofo com novas fronteiras que o distanciam das criticas
tradicionalmente impostas pela filosofia ou pelas ciéncias. Seus passos e sua leitura
trazem uma forte marca autoral, embora sempre partindo de dialogos fundamentais,
entre os quais com a propria psicanalise classica. Varios pontos sobre essa relagdo —
0 pensamento bachelardiano e a psicandlise — poderiam ser apontados. Para nés,
contudo, apenas trés aspectos se mostram com maior evidéncia neste momento.

O primeiro aspecto € o fato de Bachelard recorrer a termos propriamente ditos

psicanaliticos ou mesmo ja empregados e consagrados pela psicanalise. Como por
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exemplo, vale a pena mencionarmos as no¢des de: complexo, inconsciente, anima,
arquétipo, entre outros. Se, de um lado, esses termos ganham novo sentido, de outro,
permanecem em algum grau ligados ao método da psicandlise. O segundo aspecto
relevante para nossa analise toca o fato de o fildsofo constantemente citar, de maneira
explicita, Jung e outros psicanalistas, seja para critica-los ou referenda-los. Conforme
Bachelard, por exemplo, em Jung “a concepc¢do de imaginagdo ocupa um lugar
central, ja que para ele psique € imagem” (PERRONE, 2010, p. 4). Aquilo que se da
o0 nome de imagem € a realidade, de outro modo a imaginacdo corresponde a
realidade do sujeito, pois tal sujeito s6 tem acesso a imagem. A atividade psiquica,
em sua compreensdo, € a propria fantasia. Em Bachelard, passa-se a valorizar a
imaginacdo como uma forma de apreenséo e recriacdo da realidade. O fenomendlogo
da imaginacao deve buscar reviver os impulsos da imaginacgéo e reforcar as virtudes
de origem das imagens poéticas em favor da produtividade psiquica que é a da
imaginacao, ndo devemos perder “[...] de vista 0 mais profundo do psiquismo, onde
germinam as imagens” (apud NAVARRO, 2017, p. 75). Pode-se dizer que Bachelard
encontrou em Jung o entendimento de arquétipo® e de inconsciente coletivo® para
apoiar suas compreensdes sobre psiquismo e a origem da imaginacao criadora. Em
seu parecer, a imagem € novo e ndo se origina de outra instancia. Em sua obra “A
Poética do Espaco”, o nome de Jung aparece aproximadamente quinze vezes. Dele
Bachelard aprendeu que a obra de arte ndo deve ser lida por meio da psicologia
pessoal do artista, pratica bastante comum na psicanalise, pois a criacdo provém do

inconsciente coletivo. Bachelard sobre esse estudo do psicanalista comenta:

O psicanalista pode estudar bem a natureza humana dos poetas, mas nao
esta preparado, pelo fato de estagiar na regido passional, para estudar as
imagens poéticas em sua realidade superior. C. G. Jung disse alias bem

8 Conforme o préprio Jung “o conceito de arquétipo, que constitui um correlato indispensavel da ideia
do inconsciente coletivo, indica a existéncia de determinadas formas na psique, que estao presentes
em todo tempo e em todo lugar” (JUNG, 2000, p. 54). Para Bachelard, a definicdo de arquétipo é
semelhante a colocada por Jung: “Para esse psicanalista, o arquétipo € uma imagem que vem de
uma vida que ndo é nossa vida pessoal e que nao podemos estudar a nao ser reportando-nos a uma
arqueologia psicolégica. Mas ndo basta representar 0os arquétipos como simbolos” (apud SILVA,
2018, p. 30).

°Jung diferencia o inconsciente pessoal do coletivo da seguinte forma: “Enquanto o inconsciente
pessoal € constituido essencialmente de conteddos que ja foram conscientes e, no entanto
desapareceram da consciéncia por terem sido esquecidos ou reprimidos, os contetdos do
inconsciente coletivo nunca estiveram na consciéncia e portanto ndo foram adquiridos
individualmente, mas devem sua existéncia apenas a hereditariedade. Enquanto o inconsciente
pessoal consiste em sua maior parte de complexos, o contetido do inconsciente coletivo é constituido
essencialmente de arquétipos” (JUNG, 2000, p. 51). Conforme Bachelard, o inconsciente é
significativo, e é no uso desse termo da psicanalise que ele mais se aproxima de Jung.
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claramente: seguindo os habitos de julgamento da psicandlise, "o interesse
se desvia da obra de arte para se perder no caos inextricavel dos
antecedentes psicolégicos, e 0 poeta se transforma num caso clinico, um
exemplo que traz consigo um nimero determinado da psychopathia sexualis.
Assim a psicandlise da obra de arte se afastou do seu objeto, transpbs o
debate para um dominio geralmente humano, que néo é o campo especifico
do artista e ndo tem importancia para sua arte (BACHELARD, 1978, p. 193).
Para ndo nos delongarmos sobremaneira nesse aspecto, enfim, é preciso
realcar um terceiro aspecto contributivo da tradicdo psicanalitica em relacdo ao
pensamento bachelardiano, qual seja: a afirmacao de Bachelard de que ele escrevia
afirmando sua anima, que, na teoria de Jung, constitui 0 componente feminino da
personalidade de todos os seres humanos. Outra vez parece acessivel e notorio o seu
reconhecimento e aprec¢o pelo método junguiano.
Segundo Bachelard, a psicanalise tem uma dupla significacédo, sobretudo para
a composicdo de seu proprio caminho: € ferramenta de analise dos simbolos
complexos e é ferramenta de critica aos obstaculos epistemologicos. Em sua definicdo
de simbolo, Jung (apud SERBENA, 2010, p. 77) diz tratar-se da “melhor expressao
possivel de algo relativamente desconhecido, pois ele representa por imagens,
experiéncias e vivéncias que incluem aspectos conscientes e inconscientes, isto €,
desconhecidos da consciéncia”. Sobre isso, uma importante diferenca que caracteriza
as obras de Jung e de Bachelard € o tratamento dado ao papel do imaginério.
Bachelard busca ilustrar o mau e o bom uso dos simbolos. Trés sao os setores que
podemos elucidar sobre a utilizacdo desses diferentes modos. O primeiro € o setor da
ciéncia objetiva, lugar onde todo simbolo deve ser proscrito (banido) sob pena de
desaparicdo do objeto. Além disso, h& o setor do sonho, lugar de neurose no qual o
simbolo se desfaz. Nesses dois setores, da ciéncia e do sonho, todo simbolo deve ser
colocado em duvida para que se possa restabelecer a clareza e a exatidao do signo.
Por fim, no setor da poética filosofica, o simbolo é plenamente valorizado por ser
especifico de toda a humanidade: a palavra humana, a linguagem que nasce e que
aparece do génio da espécie. E a linguagem poética que possibilita, ao mais obscuro
ou ao mais simples sujeito, expandir suas funcdes realmente humanizastes para que
a plenitude humana apareca e se coloque além de uma “seca objetividade” ou de uma
“espessa subjetividade” (cf. SILVA, 2018, p. 61). Enquanto para Jung o simbolo pode
ser entendido como algo intuitivo e ndo formulado e que garante a ele certa autonomia,
para Bachelard a imagem néo pode ser estudada pelo simbolo e muito menos ser

confundida como um simbolo. A imagem deve ser analisada pela imagem.
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Se Gaston Bachelard nunca rejeitou os conceitos de origem psicanalitica, seu
meétodo, entretanto, também néo foi psicanalitico no sentido exato. Aos seus olhos, os
psicanalistas ndo ddo muita atencdo as imagens em si e as corrompem. As imagens
possuem uma fungao mais ativa e possivelmente tém uma percepgéo no inconsciente.
Apesar disso, as imagens vivem de uma necessidade positiva de imaginar. Assim, a
invocacao de uma fenomenologia da imaginacdo ndo marca uma verdadeira ruptura
metodoldgica. Sobretudo se, “para um filésofo que se inspira na fenomenologia, um
devaneio sobre o devaneio é exatamente uma fenomenologia da anima’
(BACHELARD, 1996, p. 59). Para falarmos a respeito do método bachelardiano,
devemos conceber que ndo se inclina completamente nem a psicanalise, nem,
tampouco, & fenomenologia. E, ainda assim, a cooperacdo da psicanalise e da
fenomenologia, compreensdo essa que deve ser enfatizada para entender o
fenbmeno humano.

Para o estudo da imaginacao, enquanto fomentadora de sentidos e necessaria
a poesia, Bachelard propde um caminho de métodos que livra o sonhador de qualquer
fantasia. Em sua filosofia, existe um destaque do imaginario pelo que ele representa
na vida psiquica, na vida ativa, levando em conta que o psiquismo humano é
sustentado por imagens. Desta forma, é primordial provocar a valorizacdo do
imaginario, ndo apenas para a criagcdo, mas como um meio eficiente para direcionar
uma atividade, engrandecendo o pensamento humano. Para isso e fazendo uso da
fenomenologia, Bachelard busca restituir o carater subjetivo que é préprio das
imagens. Entendendo todo esse caminho de analise imagética em que transita da
psicanalise para a fenomenologia, Bachelard apresenta a partir de sua obra “A Poética
do Espago” o conceito e estrutura imagética da “casa vivida”. A casa abriga o
sonhador, permite a ele viver os devaneios vivenciados na imaginagédo e em cada um
de seus espacos se pode alcancar a fenomenologia da imaginacéo, isto €, apreender

a imagem em sua origem e em sua esséncia.



2 O REFUGIO DO SONHADOR

Dirijo um apelo a hossos arquitetos modernos e aos
homens e mulheres deste pais: reajam contra a tirania da
casa-objeto de comércio, reservem espaco e ambiente
para meninos e outros animaizinhos: salvem o lugar de
nascer, viver e morrer — principalmente de viver.

Carlos Drummond de Andrade

A casa é o local em que se pode sonhar em paz, lugar de abrigo, seguranca,
conforto e devaneio. Utilizando o método fenomenolégico, Bachelard recorre a esses
conceitos para definir nosso primeiro canto de mundo e explorar a intimidade entre o
leitor da poesia e o proprio poeta. Tudo na casa deve ser analisado como integrado
entre si e ultrapassando os limites da prépria arquitetura. O filosofo apresenta cada
canto da casa como espacos vivos e, como ferramenta de trabalho, faz uso da
imaginacdao, revelando aquilo que esta oculto aos olhos para se alcancar um horizonte
qgue vai além da propria realidade. Ao abrir e fechar as portas de nossas vidas um
estoque de imagens e lembrancas é revisitado em cada canto da casa, vez que n0sso
espaco de morada habita em n6s da mesma forma que o habitamos. Nao so6 o lar
como espaco fixo, mas cada detalhe revela nosso ser e aquilo que somos por traduzir

nosso modo de agir no mundo.

2.1 METODO FENOMENOLOGICO NA POETICA DO ESPACO

Uma das obras de maior destaque de Gaston Bachelard é “A Poética do
Espaco”, publicada em 1957. Nela ele chama atencdo, de modo especial, para a
analise sensivel dos espacos de uma casa. Sao poucos dentre os grandes intelectuais
gue procuraram abordar sobre o ambiente tdo comum e cotidiano dos individuos, ou

seja, a moradial®>. Um assunto que possivelmente seria mais condicente para um

10 Heidegger chegou a comentar a respeito disso quando tratou do termo “habitar”. Um exemplo que
pode ser ilustrado se encontra no paragrafo 40 de “Ser e Tempo” no qual se afirma que “o n&o sentir-
se em casa deve ser compreendido, existencial e ontologicamente, como o fendbmeno mais originario”
(HEIDEGGER, 2005, p. 98). Trés sdo os aspectos de sua abordagem sobre o habitar que podemos
tirar nesta sua frase: primeiro, o carater essencial adotado por esta questdo no contexto de seu
pensamento; segundo, habitar para Heidegger ndo diz propriamente estar em uma casa, mas um
fenbmeno anterior a qualquer consideracdo sobre as diferentes formas de abrigo projetadas pelo
individuo; e, por fim, uma tenséo intrinseca colocada em relagdo ao habitar que o0 homem possui
mergulhado na estranheza do mundo, de modo que qualquer maneira de familiaridade, ou do “sentir-
se em casa”, séo simplesmente modos de encobrimento desta aprofundada e inescapavel condigédo.
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estudo na area da arquitetura, se transforma, na filosofia de Bachelard, em tema de
uma reflexdo poética. Ele realiza um paralelo entre a arquitetura e a poesia, sendo
que ambas integram a operacgdo de criar, revelar e transformar o mundo. O fil6sofo
define esse trabalho como uma topoanalise!! que, em todo caso, estara carregada de
um sensibilidade extrema. Ao mencionar 0os espacos de uma casa, o proprio filésofo
se refere a imagem da casa como a topografia do nosso ser mais intimo e é assim
gue ele olha para ela: um espaco externo como reflexo do mundo interno. Nessa
andlise o autor ndo admite a possibilidade de uma descri¢cdo objetiva das imagens e
diz:

Um filésofo que formou todo o seu pensamento ligando-se aos temas
fundamentais da filosofia das ciéncias, que seguiu, 0 mais precisamente
possivel, a linha do racionalismo ativo, a linha do racionalismo crescente da
ciéncia contemporanea, deve esquecer seu saber, romper com todos o0s
habitos da pesquisa filoséfica, se quiser estudar os problemas colocados pela
imaginacgéo poética (BACHELARD, 1978, p. 183).

Um pouco depois, Bachelard demonstra haver uma verdadeira conversao de
sua parte ao método fenomenoldgico, tomado como o Unico método possivel para se
entender a subjetividade da imagem. Sobre isso, diz ele: “S6 a fenomenologia, isto €,
o levar em conta a partida da imagem numa consciéncia individual, pode ajudar-nos
a restituir a subjetividade das imagens e a medir a amplitude, a forca, o sentido da
transubjetividade da imagem” (BACHELARD, 1978, p. 185).

Para o fil6sofo francés, o método fenomenoldgico possibilita que o individuo
aflore toda a forca da sua vivéncia na visao da imagem, e esse € 0 seu procedimento
na obra que aqui tomamos em estudo. Trata-se de um procedimento mais livre, em
que o individuo é verdadeiramente criador de imagem: “A fenomenologia da
imaginagdo sugere que vivamos diretamente as imagens como acontecimentos
subitos da vida. Quando a imagem € nova, o mundo é novo” (BACHELARD, 1978, p.
228). Logo, o método da fenomenologia ndo € um método simplesmente descritivo,

mas um método que tem a capacidade de apropriar-se da forca da experiéncia

Em Heidegger o habitar compreende, na verdade, todas as formas pelas quais o ser constréi o mundo
onde vive (cf. HEIDEGGER, 2021 — vide bibliografia)

11 Bachelard (1978, p. 202) define a topoanalise como “o estudo psicolégico sistematico dos lugares
fisicos de nossa vida intima. E preciso, em sua topoandlise, avancar sobre as questdes da pura
descricdo. A Topoandlise seria, portanto, o estudo dos locais de nossa vida intima e em sua base se
deve acrescentar o inconsciente, localizado no espaco da felicidade O fenomenélogo busca entender
a origem da felicidade central, segura e imediata”.
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individual para a descricdo. A descricdo que integra a vivéncia como dado importante
nao € uma servidao ao objeto. Sobre essa atividade da fenomenologia, Bachelard
desenvolve uma interessante exemplificacdo a partir de um de seus objetos de

andalise:

A tarefa dessa fenomenologia ndo é descrever os ninhos encontrados na
natureza, tarefa positivamente reservada a ornitologia. A fenomenologia
filoséfica que se apodera de nés ao folhearmos um album de ninhos, ou, mais
radicalmente ainda, se pudéssemos encontrar a mesma ingénua admiragéo
com que outrora descobriamos o ninho (BACHELARD, 1978, p. 258).

O método da imaginacdo € o método da imaginacdo criadora. O objeto é
formado de tracos que sdo aparentes e de tracos que sO a imaginacgao criadora pode
entender, pois so ela tem a capacidade de ir além do que esta dado aos olhos, sé ela
consegue penetrar o objeto mesmo e ver o que esta escondido dos fenémenos
visuais. Essa concepcéo de imaginacdo, como Unica capaz de desvelar o oculto,
torna-se clara quando Bachelard garante que a imaginacdo vai além da proépria
realidade, ou seja, ela consegue ver até aquilo que € invisivel por ir ao fundo das
coisas. A imagem sO pode ser apreendida pelo método fenomenoldgico. Nessa
medida, torna-se mais dinamica, mais rica, uma imagem nova e uma imagem poética.
Tal imagem possui todo o0 seu ser na imaginacdo. A imagem poética escapa a
causalidade, isto é, ela ndo apresenta antecedentes como imagens psicoldgicas. Eis
porque o Unico método pelo qual é possivel captar a imagem poética, adentrando a
emocionalidade do ser, seja o fenomenoldgico. Disso, contudo, também é salutar
considerar o perigo da imaginacdo como sendo genitora de erros e mentiras.
Pensamos de uma forma, embora conduzamos nossas ag¢des de outra forma. O
sonhador faz saltar irrealidades sobre o que era o mundo real.

Semelhante constatac&o nos obriga a ativar a participacdo da imagem criadora
na construcao da analise e do argumento, porque o objetivo de toda a fenomenologia
é dispor, no presente, o presente da imagem. E o Gnico modo capaz de captar a
imagem enquanto atualidade. Atualidade essa, presenca da imagem, que € captada
pelo método fenomenoldgico, vez que a imaginagcédo ndo é a faculdade de formar as
imagens da realidade, mas o poder de formar as imagens que ultrapassam a
realidade. Ao falarmos de imaginacgao, portanto, pensamos numa faculdade que atua

sobre a humanidade, que caracteriza 0 homem enquanto tal, ja que o conduz além da



42

condicdo humana: “Ser homem ¢ ultrapassar sua propria condicao” (apud SOUSA,
2018, p. 100).

A demarcagcdo dos momentos da metafisica da imaginacdo, em Bachelard,
torna-se bastante clara através das questdes de método por ele apresentadas no
tratamento do objeto. Questdes que mudam na medida em que sua preocupacdo com
a investigacdo ndo € a mesma. A analise dos elementos mostra a necessidade de
entender o homem e a formacgao do seu inconsciente. Na “Poética do Espaco”, o autor
afirma que em seus livros anteriores buscou considerar as imagens fora de qualquer
tentativa de interpretacdo pessoal. Entretanto, dera-se conta de que, para fundar uma
metafisica da imaginacdo, o método utilizado nesses livros ndo bastou. Apds trabalhar
durante anos com os poetas, Bachelard passa a explorar a intimidade entre o leitor da
poesia e o préprio poeta, ao ponto de se tornar altamente dificil desvencilhar uma
experiéncia e outra, isto é, a criacdo e a fruicdo — a experiéncia. A imagem poética é
uma imagem nova, atual, presente e distante de todo o passado. Ao que parece,
Bachelard passa de uma cuidadosa descri¢cédo objetiva das imagens para vivé-las com
intensidade, do cuidado com a interpretacao subjetiva para um reto subjetivismo da
imagem. A partir dai, o importante passa a ser 0 sentimento que a imagem pode
provocar no sujeito, pois o “poeta conhece o prestigio da liberdade” (BACHELARD,

1974, p. 70). Ainda sobre essa posi¢do da imagem, diz ele:

A imagem n&o estd mais sob o dominio das coisas, assim como também néo
esta agindo pelo impulso do inconsciente. Ela flutua, voa, imensa na
atmosfera de liberdade de um grande poema. Pela janela do poeta, a casa
entabula um comércio de imensiddo com o mundo. Também a casa dos
homens se abre para o mundo, como gosta de dizer o metafisico
(BACHELARD, 1978, p. 241).

A imaginacdo possui um papel de engrandecimento que supera o valor da
realidade e, para isso, é necessario ultrapassar, aumentar. A imaginacdo, no contexto
de sua liberdade, trabalha o espaco, o tempo, as forcas. Ndo somente no campo das
imagens impde sua interacdo, mas também no plano das ideias, fazendo-as crescer
em excesso. Ha ideias que também sonham. Gaston Bachelard analisa como a
imaginagdo concebe um “espaco feliz” e uma conexao sentimental em relagéo as
imagens, para mostrar que elas estado relacionadas com o ambiente, os espacos
poéticos em que a poesia mostra aquilo que é da ordem do vivido. A imagem existe

antes do pensamento. O espaco compreendido pela imaginacao nao pode ficar sendo
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o espaco indiferente e abandonado, ele é vivido. A imaginacdo imagina
incessantemente e se enriquece de novas imagens. Examinar as imagens desse
espaco habitado pelo ser feliz € determinar e encontrar em cada canto o valor humano
dos espacgos. Por meio da imaginacdo se compreende melhor o ser humano e o
mundo em que ele vive.

Bachelard demonstra, ao longo de sua obra, como, por meio da filosofia da
poesia, surgem as imagens poeéticas. E sdo essas imagens ressoadas no poeta que
acabam desvelando o ser humano, seus segredos e medos. Para compreender 0s
espacos €, pois, necessario olhar para cada canto deles com uma linguagem poética.
Na filosofia da poesia, diferentemente da filosofia que se exerce sobre o pensamento
cientifico longamente trabalhado em ideias que se integram a um corpo ja existente,
0S versos que surgem devem estar nascendo junto a filosofia. Trata-se de uma poesia
do presente, ja que o passado nao da conta e € invalido na tentativa de ligar e construir
pensamentos feitos antes. Na filosofia do presente ndo ha o passado, ndo existe nada
de geral e coordenado que possa servir de base a essa filosofia. Caso isso ocorresse
seria devastador por estragar o aspecto da novidade, a esséncia da atualidade.

Retornando ao dado da casa, seus espacos sao espacos vivos, Bachelard
descreve as imagens com toda a vivéncia que exprimem, exibindo-as em uma escala
de grandezas — do maior para o menor: casa, porao, sétdo, cabana, gavetas, cofres,
armarios. Trata, outrossim, como 0S espacos interiores habitam ndo apenas o
humano, mas seus sentimentos e segredos em todas as suas possibilidades de
existéncia. Cada parte da casa, sejam 0s espagos ou seus objetos, possuem memoria
e significado, dados pelas vivéncias que eles testemunharam. Sendo assim, pouco se
pode ler da antiga relagdo com a geometria ou com a arquitetura. As vivéncias da
casa coincidem — e isso de maneira mais incidente — com as vivéncias do nosso
espaco interno. Quando se aprende habitar uma casa, do mesmo modo, se aprende
a habitar o nosso interior. Os espacos do lar estdo em nosso interior, assim como nos
estamos neles. Bachelard chega a comparar a imagem da casa com as imagens de
um ninho ou de uma concha. Ele quer dizer com essa comparagado que a casa €, de
modo simbdlico, o lugar onde a vida se cria e também o lugar em que obtém-se
refugio. Do mesmo modo, se estabelece uma analogia da casa com o ventre, ao
considera-la como sendo uma extensao simbolica do papel materno. Ela, nossa casa,

é lugar de refugio, a semelhanca de uma mée que acolhe, protege e da aconchego —
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seguranca contra as insidias do medo. Sobre o modo como a casa se assemelha a

potente imagem da mée, Bachelard exemplifica com base na seguinte narrativa:

A casa lutava bravamente. Em lamentos, a principio; as piores rajadas a
atacavam de todos os lados ao mesmo tempo, com um odio distinto e tais
urros de raiva que, durante alguns momentos, eu tremia de medo. Mas ela
resistiu. Desde o inicio da tempestade, ventos violentos arrancaram parte do
telhado. Tentaram arranca-la, partir-lhe os rins, transforma-la em destrocos,
aspira-la. Mas ela curvou o dorso e segurou-se firme a velha trave-mestra.
Outros ventos vieram, enfiando-se pelo rés-do-chdo, se atiraram contra as
paredes. Tudo se vergou ao choque impetuoso, mas a casa, flexivel, tendo-
se curvado, resistiu a fera. Sem dulvida, ela se prendia ao solo da ilha por
raizes inquebrantaveis, dai porque suas paredes finas de pau-a-pique e de
madeira tinham uma forga que se afigurava sobrenatural. Em v&o atacaram
suas janelas e suas portas, fizeram ameacas colossais, clarearam a chaming,
o ser ora humano, em que eu abrigava meu corpo, ndo cedeu nada a
tempestade. A casa se apertou contra mim, como uma loba, e por momentos
senti seu cheiro descer maternalmente até o coracdo. Ela foi realmente a
minha mae, naquela noite. “Eu s6 tinha ela para me guardar e me proteger.
Estavamos sozinhos” (BACHELARD, 1978, p. 226).

Com base no que se |, a casa deve ser tomada como um ambiente de sonhos
e devaneios, de memdrias e de lembrancas. Para um sonhador de casas, ha casas
em todos os lugares. Cada canto para ele sera transformado em ambiente que se faz
habitacdo, cada detalhe servira como uma motivacdo para 0os sonhos que evocam
pousadas. Ela j& ndo € mais um meio de sobrevivéncia, mas apresenta vida propria e
valores humanos que deixam de ser um mero elemento genérico comum a todos,

cada casa apresenta o rosto de seu morador.

2.2 A CASA: NOSSO CANTO DO MUNDO

A casa, como temos insistido, constitui um dos temas centrais da
fenomenologia de Bachelard, como referéncia de instrumento de averiguacéo da alma
humana. Quando o filésofo se refere em seus estudos sobre o espaco, dd uma grande
importancia a ela como espaco crucial para que as conquistas de aspectos essenciais
do ser humano tenham a possibilidade de acontecer. Para o fildsofo, a casa, estudada
enquanto espaco, finca as raizes do homem no mundo. Sua imagem transforma a
topografia de nosso ser intimo e seus espacos se assemelham & estrutura de nossa
alma, para a qual € uma morada alojada em nosso inconsciente. Nossas lembrancgas,
NOSSOS sentimentos, NOSSO ser, N0SSO inconsciente — tudo esta na alma. Diz o autor,

com todas as letras: “Nossa alma € uma morada” (BACHELARD,1978, p. 355). A casa
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estd em no6s do mesmo modo como nés estamos nela. Ela tem em nds um estoque
de imagens e lembrancas, conforme lemos de Bachelard (19678, p. 225): “[...] qguando
nos lembramos das ‘casas’, dos ‘aposentos’, aprendemos a ‘morar’ em nés mesmos.
Poderiamos narrar integralmente a histéria de nossa vida recordando todas as portas
gue ja fechamos, as que ja abrimos e as que gostariamos de reabrir”.

Duas séo as casas ditas por Bachelard, a casa natal e a casa dos sonhos. A
primeira é o nosso primeiro lar, no qual passamos 0S Nn0SsoS primeiros anos. Sua
grandeza de significados € tdo grande que permanece gravada para sempre em nosso
espirito. Todas as casas que posteriormente habitaremos terdo algo dessa morada
primeira. Retornar a casa natal, por mais que ela tenha passado por inUmeras
reformas e modificacdes, faz com que tenhamos 0os mesmos gestos de quando nela
habitdvamos, por inscrever em nés a hierarquia das funcdes de habitar. Qualquer
outra habitacdo em que viermos a morar ndo sera mais do que uma variacdo daquelas
primeiras fun¢des de habitar. E possivel, entdo, descrever a casa natal como sendo

uma casa educadora. Sobre ela, afirma Bachelard (1978, p. 207):

A casa Natal, mais que um protétipo de casa, é um corpo de sonhos. Cada
um desses redutos foi um abrigo de sonhos. E o abrigo muitas vezes
particularizou os sonhos. Nela aprendemos o habito de devaneio particular.
A casa, o0 quarto, 0 s6tdo em que estivemos sozinhos, dao os quadros para
um devaneio intermindvel, para um devaneio que sé a poesia poderia, por
uma obra, acabar, perfazer.

Para explicar a atracao por essa casa natal, o sonho € mais significativo que o
pensamento, vez que € o inconsciente que fixa as lembrancas mais antigas. E por
meio das lembrancas e ndo pelos fatos que o passado vive em nés. Do mesmo modo,
sempre construimos em nosso imaginario uma casa dos sonhos e nela também
habitamos. Projetamos a casa dos sonhos em nossa mente e vamos morando nela
em nossos momentos de dificuldade. Essa ndo apresenta nenhum dos defeitos da
nossa casa real. Desenhamo-la como sendo perfeita, para que permaneca conosco
como um ideal. Assim, nunca a abandonaremos. Do mesmo modo que a vida
necessita de um ambiente fisico e concreto para se basear, os sonhos também
imploram seu préprio espaco imaginario, como sendo um espaco seguro para o qual
poderdo sempre voltar. A esse respeito, para o autor, o confronto entre aquilo que é
real e o sonho da casa nunca podera ser completamente resolvido, pois a casa,

guando comeca a viver de forma humana, ainda assim néo perdeu o seu objetivo e
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papel de abrigar e, muito menos, sua forma rigida e fisica de preencher o espaco.
Habitar a casa sonhada faz-se como numa viagem: ha sempre um horizonte novo a
se descobrir, um sonho diferente a se buscar.

Imaginemos, por um instante, nossa chegada ao mundo, quando, num
principio, fomos instalados em um local que, apesar de tudo, ndo sabemos nomear.
Nesse anbnimo lugar passamos a crescer, andar, falar e, com o tempo, até mesmo a
denomina-lo por artificio da linguagem: sala, cozinha, quarto, varanda... Além de saber
0s respectivos nomes atribuidos aos espacos, comecamos a entender a sua fungéo
e, principalmente, a depositar neles nosso sentimento e afeto. Aquilo que até entéao
nao era nada de “significativo” passa, dai em diante, a adquirir valores humanos. As
coisas s6 nos sdo lembradas quando Ihes atribuimos valores, ou, igualmente, quando
esses sao apagados e deixam de existir. Antes da nossa passagem, a casa natal é
apenas um lugar perdido no mundo, € um ser obscuro. Ap0s nosso nascimento, a
casa também nasce em ndés. Eis porque também os cantos da casa ganham destaque
na leitura do filosofo. Bachelard faz referéncia a eles como espagcos com maior
significado. De modo geral, cada morador escolhe um pequeno espaco de sua casa
para habita-lo ao maximo. Nem sempre é necessariamente o quarto, podendo ser o
jardim, a sala ou outro ambiente qualquer. E nesse espaco que se pode esconder com
grande frequéncia e, por essa constancia, determinar o modo de relacdo conosco
mesmos, com 0S outros da casa e com a vida. A casa construida por pedreiros possui
sua funcdo expandida quando a ela integramos nossa imaginacdo e percepgao
imaginativa. A imagem se estabelece em cooperacdo com o real e com o irreal, de
forma continua e reciproca.

Utilizamos essa reflexdo, atrelando-a a afirmacao de Botton (2007, p. 17), para
quem aqueles que se dedicam a beleza arquitetdnica sabem muito bem como podem
parecer futeis seus esforcos, pois o espaco fisico s6 apresenta sua importancia
guando a ele for atribuido um valor. Como a casa € um valor vivo, € necessario que
ela também integre uma irrealidade. Todos os valores devem vibrar, pois aquele valor
gue nao se manifesta, ndo treme, é um valor morto. Assim diz Bachelard em relagéo
as vozes que a casa do passado ecoa e a diferenca desses sons nos mais diversos

ambientes da casa:

Para quem sabe escutar a casa do passado, ndo sera ela uma geometria de
ecos? As vozes, a voz do passado ressoam de forma diferente num c6modo
grande e num pequeno quarto. De outra forma ainda ressoam os apelos na
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escada. Na ordem das lembrancas dificeis, bem além das geometrias do
desenho, é preciso reencontrar a tonalidade da luz, depois os doces aromas
gue ficam nos quartos vazios, pondo um selo aéreo em cada um dos quartos
da casa da lembranga (BACHELARD, 1978, p. 236).

Vale também analisar que, embora toda casa guarde em si o valor de belo e de
bom, é inegavel que na préatica muitas delas tenham abrigado numerosos opressores,
assassinos, criminosos e esnobes com personalidades e caracteristicas que divergem
dos atributos manifestados a respeito da habitacdo. Além disso, obras de arte que
ornamentam o lugar podem nos lembrar de fatos tristes do passado, como um quadro
qgue represente uma cena de melancolia e, talvez, nos indique o afastamento dos
interesses humanos a fim de nos tornarmos mais humildes perante o sofrimento.
Ainda assim essas obras permanecem silenciosas nas paredes, enquanto a maldade
humana permanece tecendo seus préximos golpes. Quanto mais adentramos na
casa, mais percebemos como seus ambientes, até mesmo os despercebidos, ganham
significacdo em nés. A relacdo dos ambientes com o bem-estar e a salude de seus
habitantes, por exemplo, € notada desde a antiguidade. Porém, foi no século XX que
esse estudo foi concebido como ciéncia e ganhou o nome de geobiologia. Conforme
nossa perspectiva, o espaco de moradia € visto como fonte de saude e ndo de
doencas, a ponto de ser considerado como uma terceira pele, levando em conta as
outras cinco que temos??.

O modelo ideal de casa apresentada por Bachelard faz referéncia a um padrao
possivelmente préprio de seu periodo e contexto, apresentando, necessariamente,
trés andares muito bem delimitados: pordo, térreo e soétdo. Porém, isso nédo
impossibilita a aplicacdo de seu modo de pensar 0 espaco ao estilo de nossas casa
atuais, diferentes daquela forma de organizar e delimitar a moradia. Ainda que nao
tenhamos esses trés espacgos bem definidos, possuimos nosso “canto do mundo”
dividido entre corredores, espacos intimos e espac¢os comuns, areas de depdsito,
ambientes pouco ou muito utilizados. O que o filésofo pretende salientar € a presenca
de espacos que sejam secretos e escuros contrapostos a outros visiveis e iluminados,

sugerindo certa dialética entre publico e privado: das relacdes secretas e solitarias do

12 A primeira pele é a organica, cobre o corpo; a segunda, as roupas que vestimos; a casa seria, entao,
a terceira; a quarta, a cidade em que moramos levando em conta o bairro, as ruas, os vilarejos; e a
quinta e mais abrangente seria a Terra, a grande casa que habitamos. Todas essas peles devem
trabalhar em conjunto como partes de um Unico organismo. A geobiologia busca em seus servigos
harmonizar os ambientes internos, de tal modo que a area € conhecida, informalmente, como a
“medicina do habitat” (cf. MONTEIRO, 2013).
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sujeito consigo mesmo as acles abertas a outros olhares. Dentro dos espacos da
casa existe também uma série de objetos que acabam sendo habitantes daquele
determinado lugar. Os armarios, os cofres e as gavetas ganham um significado
especial. Simbolicamente, esses séo os lugares secretos, locais onde se guardam os
tesouros. Abrir algum desses objetos sempre provocara alguma emocéo. O que se
guarda nesses espacos possibilita fazer uma analise da vida, principalmente do que
se encontra trancado e necessita de chaves para que seja revelado. Tudo na casa,
seus espacos e objetos dizem algo sobre seus moradores. Em Bachelard, a casa pode
ser considerada como um arquétipo poderoso, universal, mas ndo como signo de uma
transcendéncia oculta. Ela é a matriz de experiéncias intimas precoces. Inicialmente
ela € um lar: “Era uma manha de inverno em nossa pobre casa. O fogo brilhava na
lareira” (BACHELARD, 1994, p. 25). A casa também & um arquétipo da psique infantil
gue persiste ao longo da vida adulta: “Todo espaco verdadeiramente habitado traz a
esséncia da nocédo de casa” (BACHELARD, 1978, p. 200). Sendo assim, a simbologia
da casa, traduzida em muitas outras imagens como abrigo, reflgio, aposentos,
morada, torna-se elemento de unificacao e integracdo do individuo ante um mundo de
dispersédo dos sonhos, das lembrancas e do pensamento do ser humano.

Gaston Bachelard enxerga a casa como um ser Unico no desenvolvimento da
subjetividade, que ocorre na mesma direcdo em que a objetividade do mundo se
compde para o individuo. As primeiras experiéncias na casa ficam concentradas em
imagens na memoria, que se transformam em colunas da estrutura psiquica. S6 com
essa sustentacdo imagética, resultante da experiéncia que se viveu em comparacao
aos diferentes elementos da casa, o individuo pode tanto se dissipar por espacos mais
vastos como se absorver em detalhes de lugares minusculos. E através do estudo da
casa que Bachelard procura demonstrar que a imaginacdo, e nédo os fatos, pode
expandir os valores da realidade.

Esse ambiente de morada significa o lugar real pelo qual o valor singular das
imagens de intimidade protegida se desenvolveria. O valor de tais imagens articula-
se a sua posicao altamente relevante, sobrepondo-se ao relato verdadeiro dos fatos.
Morar em um espaco ou fazer memoria de um espaco habitado ndo é relatar eventos
ou acontecimentos tal como esses aconteceram, mas buscar alcancar adesdo as
imagens que permeiam NOsSsOs percursos espaciais. O modo como fazemos uso dos
espaco e a nossa funcédo de habitar sédo revelados e estabelecidos. Cada nuanca

existente nas varias imagens da casa assume o lugar de um fenédmeno psicoldgico
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estrutural, deixando de ser mero detalhe descartavel, ou como diz o proprio Bachelard
(1957, p. 24) recusando-se a sua condi¢ao de “coloragao superficial suplementar”.

Segundo Bachelard, a casa € o nosso “canto do mundo”, que assim se
estabelece no cotidiano de vivéncias efetivas dos espacos. Ela € o nosso primeiro
universo, permitindo morar com seguranca, destreza e intimidade em outas partes do
mundo. Ao iniciarmos nossa estada em novas moradias, um passado se transpde
para o presente, trazendo sentido as novas experiéncias de habitar. Isto €, as imagens
se invadem em um grande devaneio, recuperando o passado até atingir um “ambito
imemorial, para além das mais antigas memoérias” (BACHELARD, 1978, p. 200) de
intimidade e acolhimento. Nessa regido longinqua, a imaginacdo e a memoaria
sobrepdem-se e se expandem nos instantes recentes, que revelam um modo Unico
de viver a espacialidade do mundo.

A maneira como vivemos na casa durante o tempo da infancia diz e oferece
plasticidade a imaginacéo!® que anima os diferentes espacos ocupados pelo homem.
As primeiras aventuras da imaginacéo, concebidas na casa, possibilitam a atribuicéo
de brilhos originais aos espacos que serao posteriormente percorridos. Com base em
novas experiéncias, as imagens primordiais reconstituem-se e se transpéem em
periodos atualizados, originando novos devaneios. A casa alimenta a imaginacao.
Fenbmenos da natureza, como temporais e vendavais, incitam devaneios de protecao
e fortalecem a velha casa. O abrigo parece vitorioso frente aos imprevistos e perigos
que o cercam. Declara o filésofo:

Assim, diante da hostilidade, com as formas animais da tempestade e da
borrasca, os valores de protecdo e de resisténcia da casa séo transpostos
em valores humanos. A casa adquire as energias fisicas e morais de um
corpo humano. Ela curva as costas sob o aguaceiro, retesa os rins. Sob as
rajadas, dobra-se quando é preciso dobrar-se, segura de poder endireitar-se
de novo no momento certo, desmentindo sempre as derrotas passageiras.
Tal casa convida o0 homem a um heroismo césmico. E um instrumento para
afrontar o cosmos. As metafisicas “do homem atirado no mundo” poderiam
meditar concretamente sobre a casa atirada na borrasca, desafiando a célera
do céu. Contra tudo e contra todos, a casa nos ajuda a dizer: serei um
habitante do mundo, apesar do mundo (BACHELARD, 1957, p. 62).

13 Vale ressaltar uma diferenca entre aquilo que é imaginacado e o que é fantasia. Conforme Massaud
Moisés (1985), a fantasia se refere a um tipo de atividade mental proxima do sonho e da magia,
enquanto a imaginacdo coincide com a atividade mental do tipo superior. “A fantasia conota
‘devaneio’, a caprichosa associagdo de imagens, desobediente aos nexos légicos ou construida ao
sabor de uma légica inconsciente primaria; em contrapartida, a imaginacao constitui um modo de ser
coerente de nosso mundo mental, e, portanto, um mecanismo de investigacdo e conhecimento da
realidade” (apud FARIA, 2008, p.3).
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A casa ndo é um composto bruto e imével, mas algo complexo de que se retira
toda a mobilidade necessaria para as experiéncias humanas. Sobre isso, diz

Bachelard:

Com efeito, a casa &, a primeira vista, um objeto rigidamente geomeétrico.
Somos tentados a analisa-la racionalmente. Sua realidade inicial é visivel e
tangivel. E feita de sélidos bem talhados, de vigas bem encaixadas. A linha
reta predomina. O fio de prumo deixou-lhe a marca de sua sabedoria, de seu
equilibrio. Tal objeto geométrico deveria resistir a metaforas que acolhem o
corpo humano, a alma humana. Mas a transposicdo para o humano ocorre
de imediato, assim que encaramos a casa como um espaco de conforto e
intimidade, como um espaco que deve condensar e defender a intimidade.
Abre-se entdo, fora de toda racionalidade, o campo do onirismo
(BACHELARD, 1978, p. 228).

Ja4 ndo é possivel demarcar com clareza o0 que se nomeia como sendo
realidade. Os espacos concretos e os sonhos animam-se de forma reciproca, se
tornando dificil distinguir subjetividade e objetividade como duas categorias separadas
e independentes. A matéria da casa, seu calor, suas paredes, sua cobertura, seus
esconderijos, suas sombras alimentam a imaginacdo e, 0 que era realidade
interpenetra-se em sonhos de intimidade e protecéo. Esses sonhos nascem por meio
de lembrancas de detalhes presentes na casa que proporcionam definicbes de
felicidade ao ser. Os devaneios ligados ao passado recebem uma luz sem igual,
superando toda memoria que vem do exterior, visto que foram eles que construiram
as marcas de um modo particular de habitar os variados espac¢os do mundo.

Em Bachelard, o devaneio deixa os indicios de um homem em seus percursos,
divagacbes e presenca pelo mundo. Os valores e a existéncia em suas
particularidades sao criados e definidos, nessa ordem, pelo devaneio. Ele é a entrada
que enraiza o homem no espaco e o associa ao mundo. Por esse motivo, ele possui
a vantagem de fazer com que o ser humano ache o seu valor frente ao mundo. Ao
embarcar nas ondas de sua prépria imaginacdo, um individuo faz uso diretamente de
seu ser. O devaneio longinquo, as imagens primordiais do passado, tocam figuras do
presente e do futuro, dando as experiéncias do habitar movimentos diferentes, ora
colocando essas imagens em 0oposi¢ao, ora em concordancia. A casa € apresentada
por Bachelard como uma for¢a que unifica pensamentos, lembrancas e sonhos. Ela é
uma matéria que transporta uma histéria individual. Sem a moradia, o homem seria

um ser disperso e sem lugar de integracao entre corpo e alma. Ela mantém o homem
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através das tempestades do céu e das tempestades da vida” (BACHELARD, 1993, p.
26).

Bachelard entende a casa como espaco de acolhimento, pelo qual o ser
abrigado reconforta-se ao revisitar suas lembrancas de protecdo. Nas palavras do
filésofo, a casa é esse algo fechado que deve guardar as lembrancas, consertando-
Ihes seus valores de imagens (BACHELARD, 1978, p. 201). O espaco percebido pela
imaginacdo do individuo € também um espaco vivido. A casa, assim, “abriga o
devaneio [...] protege o sonhador [...] permite sonhar em paz”, configurando-se como
“‘uma das maiores (forcas) de integracdo para 0os pensamentos, as lembrancas e 0s
sonhos do homem” (BACHELARD, 1978, p. 201). Nas experiéncias do espaco da
casa, imaginacdo e memoria se confundem e nossas lembrancas de intimidade
adquirem novas tonalidades ao envolverem-se com o presente. A imagem da casa
sempre emprega o0 poder de separar 0S perigos presentes nas contingéncias para
multiplicar as noc¢des de continuidade entre o ser e o mundo. A casa protege o ser
humano ao se opor as intempéries e as surpresas que o mundo oferece, constituindo-

Se como um primeiro universo.

2.2.2 Devaneio e Lembranca

O devaneio poético abordado pelo filésofo francés, fruto de seus estudos na
literatura e nas artes plasticas, resulta em um onirismo dindmico que coloca em ac¢ao
produtores e receptores de imagens que ultrapassam o dominio critico e filosofico.
Busca como fim, na abordagem de imagens abertas, favorecer um modo de
pensamento que também seja aberto e em constru¢do na propagacao de sentidos.
Bachelard (1978, p.186) o define como sendo “uma instancia psiquica que
frequentemente se confunde com o sonho”. Quando o devaneio é poético, isto é, que
se origina ndo soO da propria pessoa, mas que se expande para outras almas poéticas,
invade outras areas que ndo sado do campo da sonoléncia. No devaneio poético a alma
se encontra de prontidao, sem conflito, descansada e ativa. Por exemplo, para se criar
um poema que seja completo, bem organizado e estruturado € necessario que o
espirito o prefigure em projetos. Entretanto, para uma imagem poética simples néo
existe projeto ou planejamento, pois ndo é preciso mais que um movimento da alma.
Como diz Bachelard (1978, p. 187): “Numa imagem poética a alma acusa sua

presenca’.
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Sao varios os tipos de devaneio listados por Bachelard. Os de lugares
habitaveis e os inabitaveis. Todos os abrigos possuem seu valor de onirismo e nao
somente no presente os aposentos séo vividos de forma verdadeira, pois todo bem-
estar e todos os beneficios favorecidos pela casa possuem um passado. E
interessante o modo como Bachelard coloca que todo passado, por meio dos sonhos,
vive em uma casa nova. O devaneio e a memaria ndo se distanciam um do outro. Pelo
contrario, agem juntos para o aprofundamento reciproco em que estabelecem, em
uma ordem de valores, a comunhao das lembrancas e da imagem. Na mesma medida,
a casa nao vive apenas do seu dia-a-dia. Pelos sonhos o abrigo guarda 0s nossos
tesouros mais antigos. Ao modo que fazemos lembrancas das antigas moradas,
estando na casa nova, nos deslocamentos ao pais de nossa infancia, revivemos as
lembrancas de protecdo. Algo que é fechado como meio de protecdo possui o papel
de abrigar as lembrancas, deixando seus valores de imagens. Por mais que o mundo
exterior nos traga recordacdes, nada se compara a tonalidade das lembrancas da
casa, por ser ela nosso primeiro estar no mundo. Fazer meméria das lembrancas da
casa adicionando valores de sonhos nédo nos faz historiadores, mas um pouco poetas.
Diz Bachelard (1978, p. 201):

Assim, abordando as imagens da casa com o cuidado de ndo romper a
solidariedade da memodria e da imaginagdo, esperamos fazer sentir toda a
elasticidade psicolégica de uma imagem que nos comove a graus de
profundidade insuspeitos. Pelos poemas, talvez mais do que pelas
lembrangas, tocamos o fundo poético do espaco da casa.

O mais valoroso beneficio da casa seria entdo abrigar o devaneio, proteger o
sonhador e deixar que se sonhe em paz. Apenas 0S pensamentos junto as
experiéncias que confirmam os valores humanos e o devaneio marcam o homem em
sua profundidade. O devaneio, visto desta forma, apresenta um privilégio de
autovalorizac&o por dispor diretamente seu ser: “E justamente porque as lembrancas
das antigas moradias sao revividas como devaneios que as moradias do passado sao
em noés impereciveis” (BACHELARD, 1978, p. 201). O desejo de Bachelard, ao se
referir ao devaneio no contexto da casa, € mostrar que 0 nosso ambiente de morada
€ um dos maiores poderes de integracdo para 0s pensamentos, as lembrancas e 0s
sonhos. O principio que liga toda essa integracdo € o devaneio. O passado, o presente
e o futuro ddo a moradia diferente dinamismo, em que ora sdo estimulados, ora

opostos. Sem a casa 0 homem seria um ser perdido no mundo e desprotegido das
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tempestades da vida. A vida de qualquer ser humano comeca no berco da casa e
comecga segura, isto é, fechada, protegida e agasalhada. Ela é “corpo e alma”
(BACHELARD, 1978, p. 201). Os nossos devaneios nos conduzem a plenitude do ser
da casa. Nossa morada, além de espaco fixo, se torna uma testemunha, isto é,
cumplice das primeiras seducdes: observou os deveres de casa sendo feito pelas
criancas, foi surpreendida com falas sussurradas de um segredo contado, presenciou
discussbes. Experimentou a funcdo de um reflgio fisico e psicolégico. Por isso a
importancia de um arquiteto compreender as funcdes de cada espaco ao projetar um
ambiente, pois eles ndo abrigam apenas pessoas, mas também os seus sentimentos.
A casa é uma guardia da identidade. Retornar a uma casa em que se viveu é lembrar
de quem vocé era naquela época. Muito mais que um devaneio do ambiente € um
devaneio humano de quem se era e de quem se tornou.

Na casa, boa parte de nossas lembrancas estdo resguardas, alocadas em
refugio. Pelos devaneios voltamos a esses ambientes durante toda a nossa vida. O
espaco retém o tempo e o devaneio deixa os rastros de um homem em seus
percursos. Em sua obra “A poética do devaneio”, Bachelard chega a dar o exemplo
dos odores que resguardam essas lembrancas, indo além do que € visivel. As
imagens visuais sao nitidas e formam imagens que resumem a vida. Elas possuem o
privilégio de facil rememoracdo de nossas lembrancas. Entretanto, caso alguém
desejasse entrar em areas da infancia indeterminadas por um periodo em que 0s

espacos ainda nao nos possuiam, poderia fazé-lo por meio dos odores.

Essas lembrancas dos odores do passado, nés as reencontramos fechando
os olhos. Fechamos os olhos outrora para soborear-lhes a profundeza.
Fechamos os olhos, e assim, imediatamente nos pusemos a sonhar. E ao
sonhar, ao sonhar simplesmente, num devaneio sereno, vamos reencontra-
las. No passado e no presente o odor amado constitui 0 centro de uma
intimidade (BACHELARD, 1996, p. 132).

Quando é a memoéria que respira todos os cheiros sdo agradaveis, pois 0
sonhador sabe sentir o passado por saber evocar os bons dias que se passaram. Os
quartos da casa perdida, os corredores, 0 sotédo, o pordao guardam odores fiéis e que
os sonhadores sabem que pertencem somente a eles. O odor seria, portanto, a raiz
do mundo e nos garantiria 0s universos da infancia que se encontram em expansao.
Como recorda o filésofo: “Todo um universo desvanecido é guardado por um odor”
(BACHELARD, 1996, p. 135). O devaneio poeético permite fugir da realidade e também
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a tomada de consciéncia, pois n0 momento em que a consciéncia imaginante cria e
vive a imagem poética 0 pensamento se encontra em acdo. O poético ndo é um
discurso sobre o0 mundo, mas um ato no mundo. Assim, em determinadas cenas,
observamos que existe uma analogia entre o0 espaco que a personagem ocupa e 0
seu sentimento. Allain de Botton (1969) em seu livro “Arquitetura da Felicidade” nos
conduz a pensar que o retorno a um lugar, a capacidade de se sentir mexido por estar
l& novamente, é provocado pelas lembrancas que ele nos faz reviver em nossa mente.
Sobre isso, Bachelard destaca a importancia que um psicanalista deveria dar a esses
locais de lembrancas utilizando da topoandlise. Para isso ele elenca algumas
perguntas: “A morada era grande?”, “O s6tao era sobrecarregado de coisas?”, “Como
a luz chegava?’. A memoria ndo registra a duragdo concreta, mas o espago, a
permanéncia. As lembrancas sdo imdveis, tanto mais sdélidas quanto mais bem
especializadas.

Os devaneios se tornam mais uteis e sdo bem diferentes daquilo que séo os
sonhos, pois 0s sonhos denominados noturnos se constituem como ato inconsciente
e passivo, pelo que ndo se sabe realmente quem sonhou. Ja no devaneio existe a
intervencao da consciéncia. Sao nos sonhos que os fantasmas aparecem, como se 0
“eu” se desencontrasse e todos os aspectos do sonhador se articulassem de modo
imperfeito e com intermédio de simbolos. O fildsofo entende os devaneios como um
sonhar acordado, ou seja, como sonhos diurnos. Por meio de um devaneio pode
aparecer um sonho e se isso acontecer o sonhador faz memaria apenas de seu sonho
noturno: “O devaneio reune o ser em torno do seu sonhador. Da-lhe ilusdes de ser
mais do que ele ¢” (BACHELARD, 1996, p. 146). Diferentemente do sonho, para o
qual, segundo Bachelard basta a narrativa, no devaneio é preciso que haja um registro
mais profundo, como um registro grafico capaz de comunicé-lo. Comunicar € imprimir
emocao e traduzi-lo através do registro que permite reviver mais profunda a
experiéncia rememorada. A casa, muito mais que a funcdo de habitar, possui o valor
de guardar os sonhos, sem os quais o “sentido” da casa deixa de existir.

Para ter acesso as lembrancas, o filésofo francés alerta que € necessario entrar
na soliddo. E justamente nos hiatos de soliddo que as paixdes de nossas vidas sdo
curtidas, e nisso o0 espaco se torna fundamental. O tempo ndo anima a memaria, nao
registra a duraciio concreta. E pelo espago — e no espaco — que se encontram 0s
resquicios de algo. Todos os espacos de nossas soliddes passadas, espacos esses

gue vivemos, em que desfrutamos da soliddo e desejamos, ndo podem ser apagados
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de nds. O ser ndo deseja esquecer esses lugares, uma vez que sao neles que as
paixdes efervescem. A soliddo de uma crianga € vista como ponto positivo, ou seja,
quando aborrecida, ela procura se isolar. Nesse momento, consegue utilizar e
descobrir da melhor forma os cantos da casa. Os cantos comegam a ter para ela
sentido e um valor utilitario que € o de se refugiar de alguma magoa. Um espaco que
parecia ser deixado de lado, passa a ser o de maior importancia. Como em um colo
de mae que se encontra o conforto e seguranca de alguma tristeza, os cantos da casa
se desdobram em pura afetividade. Quando se atinge a fase adulta, toma-se conta da
falta desses espacos de soliddo, por serem eles o gérmen de toda liberdade. Nos
cantos também se vivem os devaneios. Mais que isso, pode-se dizer que devaneio do
ser se imobiliza no canto. As pequenas coisas se congelam em nostalgia, saudades...
Nos angulos dos cantos é possivel que o sonhador entenda o repouso intermediario
entre o ser e 0 nao-ser.

O siléncio do sonhador possui o forte poder de trabalhar o tempo do homem,
de formar que outro conceito que pode ser abordado na categoria filosoéfica do
devaneio é a imensiddo. O devaneio dispde o sonhador fora do mundo, isto é, em
uma posicdo que traz a oportunidade do infinito. No percurso do devaneio da
imensidao, o verdadeiro produto € a consciéncia dessa ampliacdo. Tomamos o ser
gue admira e o transformamos em consciéncia da grandeza, ou seja, a imensidao esta
em nés. Quando estamos imoveis, estamos longe. Logo, a imensiddo € o movimento
do ser imovel. Em certos devaneios que comandam o homem que medita, os detalhes
se apagam, o0 pitoresco perde a cor e 0 espaco se estende sem limites. A esses
devaneios pode-se nomear como devaneio de infinito. Diz Bachelard (1978, p. 321):
“Na alma descontraida que medita e que sonha, uma imensidao parece esperar pelas
imagens da imensidao. O espirito vé e revé objetos. A alma encontra no objeto o ninho
de uma imensidao”. Isso quer referir que uma alma aprisionada pelos sonhos esta
sempre procurando imagens que regressam ao passado. Como ndo ha uma fronteira
de tempo e de imagens, esta no ser uma imensidao, ou, utilizando outra expresséo, o

“vasto”. Essa expressao pode ser considerada, conforme o poeta Baudelaire'#, como

14 Grande poeta francés do século XIX teve uma forte influéncia sobre Bachelard, especialmente
guando do estudo da casa. Para mostrar essa forte importancia dada a ale, na obra “A Poética do
Espacgo” o poeta é citado 63 vezes. “Baudelaire sente o crescimento do valor da intimidade quando
uma casa é atacada pelo inverno” (BACHELARD, 1978, p. 222).
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aquela que mais marca a finitude do espaco intimoS. E no espaco intimo que a
grandeza € mais ativa, por aflorar da profundidade insondavel dos vastos
pensamentos. Ainda segundo o poeta Baudelaire, citado por Bachelard (1978, p. 324),
‘o homem €& um vasto sonho”. Podemos assim concluir que quando o espago € um
valor, ele se amplia.

Toda a exposicao que Bachelard elabora sobre os devaneios poéticos néo se
refere a uma narrativa empirica dos fatos, mas se trata de um olhar fenomenoldgico,
pelo que parte de uma experiéncia individual que revela o carater construtivo do
devaneio poético. Imaginar e conhecer fazem parte de uma acdo fundamental e
prépria da condicdo do homem. Tal procedimento ndo € apenas importante para as
criangas, mas também para os adultos, pelo fato de o devaneio esclarecer a alma e
dar voz as imagens que se originam de sonhos intensos. O devaneio €, assim, uma
arte que educa e que auxilia na formacdo de sensibilidades. Entretanto, a
sensibilidade, pautada pelo olhar da arquitetura, apresenta seus dados problematicos.
Se um Unico cdmodo é capaz de modificar o que sentimos, se a felicidade do morador
depende da cor das paredes ou do formato das esquadrias, 0 que aconteceria com o
homem na maioria dos lugares em que é obrigado a olhar e habitar? Para impedir a
angustia nos é possivel fechar os olhos para quase tudo o que nos rodeia, pois hunca
estaremos sempre longe de uma rachadura, de manchas de umidade e de moveis
quebrados. O que ndo se deve € manter indefinidamente sensivel aos lugares que
nao temos como melhorar. As casas ndo sdo somente garantia de felicidade e
seguranca, elas podem também ser acusadas de alterar a personalidade de quem
vive nelas. As pessoas conseguem guardar certas caracteristicas das casas em que
fazem morada. Vale lembrar o que dissemos acima: a casa ndo guarda apenas seus

moradores, mas protege a intimidade deles.

15Baudelaire, que pensa com carinho seus adjetivos, afirma que a palavra “vasto” se impde na medida
gue a grandeza toca uma coisa, um pensamento ou uma memoria. Vasto é, para o poeta, uma
legitima alegacdo metafisica, pela qual sdo unidos o vasto mundo e os vastos pensamentos. “Em
nossa opinido, para Baudelaire, a palavra vasto € um valor vocal. E uma palavra pronunciada, nunca
lida apenas, nunca vista apenas nos objetos aos quais a ligamos. Existem palavras que um escritor
diz sempre baixinho enquanto a escreve. Seja em verso ou em prosa, ela tem uma a¢ao poética, uma
acdo de poesia vocal. Essa palavra ganha imediatamente relevo sobre as palavras vizinhas, sobre as
imagens, talvez mesmo sobre o pensamento. [...] Desde que lemos a palavra em Baudelaire, na
medida do verso ou na amplitude dos periodos dos poemas em prosa, parece que o poeta nos obriga
a pronuncia-la. A palavra vasto é entdo um vocabulo da respiragdo. [...] E sempre, com efeito, na
poética de Baudelaire, a palavra vasto evoca uma calma, uma paz, uma serenidade” (BACHELARD,
1978, p. 325).
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Bachelard, ao considerar o modo como vivemos o devaneio em nosso canto do
mundo, ndo o considera como uma fuga ante a realidade vivida, mas uma forma de
lancar voo, isto €, uma liberdade encontrada na soliddo de um ambiente que leva a
novas descobertas por meio das vivéncias recordadas. E caminho de experiéncias e
recordacdes que conduzem o ser ao aprendizado e ao modo de se relacionar com 0s
outros e com o0 mundo, pois € revisitando o passado que se aprende a viver o futuro.
Em outras palavras, para aprender é preciso ver a imagem e atribuir significados a
elas. A crianca, como aquela que mais é entregue aos sonhos, nos revela que por
meio do devaneio as imagens prevalecem acima de tudo, e s6 em seguida as
experiéncias aparecem. A crianca mira longe e de uma forma bela. Todos estédo
Imersos ao onirismo, pois, vale ressaltar, em cada ser humano existe adormecido uma
crianga que desperta quando alguma imagem (fonte de conhecimento) a toca, fazendo
reviver, pelo devaneio, determinada impressao do tempo. Entédo, vive-se a casa como
espaco de lembrancas, mas também como reflgio da intimidade. Todo canto revela
parte de nosso ser por meio das cores dos ambientes, disposicdo dos méveis e da
decoracdo, mas apenas nos lugares mais secretos nossa intimidade se encontra

protegida.

2.2.3 Protecéo e Intimidade

Dentro de uma habitacéo trés séo os seus valores de usos: a) servir de protecao
para o sujeito, b) abrigar os objetos e c) servir de caminho para a movimentacao dos
seus individuos e objetos. Para Bachelard, um outro conceito ainda pode ser inserido
na casa: o valor de intimidade. Aqui daremos enfoque a dois deles, fazendo o uso do
exemplo da concha e do ninho e também dos armarios e cofres como formas
metaforicas para ilustrar essa funcao do lar. No centro de sua poesia essas metaforas
adquirem uma posicdo diferencial no despertar da imaginagcdo criadora. Por seu
intermédio vao exercer a funcdo mediadora em relagcdo ao imaginario e a acédo do
individuo sobre o mundo material. A imagem nos aparece pela deformacao poética,
pela habilidade que o poeta possui de verbalizar a natureza e a transformar em
imaginacgdo. llustrando que a imaginacéo é a habilidade de criar imagens, isto €, a sua
deformacéo fornecida pela percepcdo precisa do imaginario, a filosofia se pde na
tarefa de ser um intermédio nas relagdes entre metaforas boas e ruins e, ao mesmo

tempo, na articulacdo entre conceitos cientificos e/ou imagens poéticas.
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Varios sdo os autores que Bachelard utiliza para tratar sobre a imagem e a
metafora, passando, para tal, pelo conceito de intimidade. Utilizar a metafora implica
em favorecer um corpo concreto a uma ideia que seja de obscura compreenséao. Sobre

isso, afirma:

A imagem, obra da Imaginacéo absoluta retira todo o seu ser da imaginacao.
Levando adiante nossa comparacdo da metafora com a imagem,
compreenderemos que a metafora quase nao pode ser objeto de um estudo
fenomenoldgico. Ndo vale a pena. Ela no tem valor fenomenolégico. E, no
maximo, uma imagem fabricada, sem raizes profundas, verdadeiras, reais. E
uma expressdo efémera ou que deveria ser efémera (BACHELARD, 1978, p.
245),

Fazendo uso dos pensamentos do fil6sofo e diplomata francés Henri Bergson,
Bachelard reconhece que as metéforas sao diversas. De um lado, ha as imagens e,
de outro, a imaginacdo metaforica. Exemplificando com base na metafora da gaveta
que Bergson (1859-1941) utiliza em sua obra “A Evolug¢ao Criadora”, diz: “a memoria,
como tentamos provar, ndo é uma faculdade de classificar as lembrancas numa
gaveta ou de inscrevé-las num registro. Nao ha registro, ndo ha gaveta...” (BERGSON,
2005, p. 5). Bergson quer demostrar a falta de riqueza da imagem ao dizer que “o
mecanismo cerebral é feito exatamente para recalcar a quase totalidade do passado
no inconsciente e introduzir na consciéncia apenas aquilo que € de natureza a iluminar
a situacao presente, enfim, num trabalho util” (BERGSON, 2005, p. 5). Com base na
relacdo da imagem e da imaginacdo metaforica, Bachelard confirma que “a metafora
€ uma falsa imagem ja que ndo tem a virtude direta de uma imagem produtora de
expressao, formada no devaneio falado” (BACHELARD, 1978, p. 247).

A casa, por exemplo, é desenhada em sua forma, sendo que quase sempre
algum traco tem a funcdo de designar uma forca intima. Abordar o sentido das
gavetas, cofres e arméarios como elementos solitarios de guarda da intimidade e
esconderijos em que todo ser humano pode encerrar seus mais profundos segredos
é tarefa da apropriacdo fenomenolégica do espaco. Gaston Bachelard denomina
esses espagos como as casa das coisas, pois também sdo habitacdes de algo ou,
ainda, objetos-sujeitos. Tudo na casa deve ser analisado como integrado entre si, pois
os sonhadores “devaneardo em torno das divisbes, dos méveis, dos objetos, dos
livros, daquilo que povoa um espaco, porque, na poética da casa, devem-se integrar
pensamentos, memorias, lembrancgas e sonhos” (SILVA, 2013, p. 331-332). Dentro de

nossa memaria, seguindo o pensamento bergsoniano, ndo ha forma de classificar as
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lembrancas como fazemos na organizacdo de uma gaveta, em que a cada uma das
partes se designa uma utilidade. Na memodria ndo existem registros, nem
compartilhamentos, mas simples ideias e recordagbes soltas. Podemos dizer, do
mesmo modo, que vivemos em um mundo engavetado, ou seja, tudo em nossa
sociedade esta repartido e organizado, seja em tribos, etnias, religibes, cores,
sexualidade. Perguntar a qual grupo alguém pertence é perguntar em qual gaveta esta
metido. Antes, porém, € preciso refletir sobre o modo como que se aborda o “conceito”,
coincidindo com a propria funcdo desses objetos da casa, por serem também
utilizados para classificar as coisas, como, por exemplo, classificar os conhecimentos.
Para cada conceito existe uma gaveta nos armarios das categorias: “Os conceitos sao
termos de confecgdo que desindividualizam os conhecimentos vividos. Para cada
conceito ha uma gaveta no mével das categorias. O conceito é um pensamento morto,
ja que ele é, por definicdo, pensamento classificado” (BACHELARD, 1978, p. 246).
Existindo uma insuficiéncia por parte de uma filosofia do conceito, conforme narra
Bergson, ele passa a ser um pensamento morto, ja que ele préprio é, por aquilo que
define, um pensamento rotulado, encerrado em limites que nao pode sobrepor.
Varios sdo os tipos de armarios que escondem em si nossa vida secreta e,
dentre eles, podemos destacar as gavetas, as prateleiras, as escrivaninhas. Esses
séo verdadeiros 6rgdos da vida secreta cujos quais em caso de auséncia ndo haveria
local para resguardar a intimidade do homem. Seus espacos ndo sao abertos a toa
ou em qualquer momento, deles s6 se tem acesso quando h4 o interesse de se buscar
algo ali guardado. Da mesma forma funciona o acesso a nossa intimidade. Ninguém
tem acesso sem a permissdo ou sem um porqué para isso. Os armarios estdo
carregados de lembrancas e em seus compartiihamentos estdo guardados
recordacGes e historias silenciosas, porém que revelam algo. Da mesma forma
funciona a memdria, um armario de nosso corpo. Porém, o verdadeiro armario nao é
um mével de todos os dias, que se abre a qualquer hora e com frequéncia, as suas
chaves néo ficam presas as suas portas, também elas se encontram guardadas. Com
a metafora das gavetas percebemos que as coisas também experimentam, como nos,
a necessidade de um lar. O que € para nés de maior valor ndo fica a mostra para ser
cuidado por um funcionario da casa, esses bens materiais e imateriais estdo sob a
nossa guarda e cuidados. E interessante notar que se tornam para nds nossos amigos
e confidentes e dar a eles — objetos de guarda — 0 nosso afeto implica até mesmo a

7

dimensdo sensorial: é de estremecer em reagfes a cada vez que deles nos



60

aproximamos. Abrir cada gaveta ou acessar cada prateleira € viver um fato ali
reservado. Assim, sdo elas espacos de intimidade, pois tudo o que para nés € intimo
descobre ali 0 seu refugio.

Os objetos mais complexos e de dificil acesso, muitas vezes sendo projetados
e construidos por alguém experiente na éarea, dao testemunho sensivel da
necessidade de se ter e guardar os segredos. Apesar de possuirem fechadura,
nenhuma delas é capaz de resistir a uma violéncia total: “Toda fechadura é um apelo
ao arrombador” (BACHELARD, 1978, p. 250). Frente a essa questdo de se ter os
segredos ameacados, pde-se a possibilidade de enganar aqueles que tentam acessa-
los. Cofres que enganam guardam aquilo que é superficial, de forma que nédo deixam
pistas de que haja outros mais complexos e néo visiveis. Os primeiros cofres guardam
falsos segredos. Bachelard nos alerta sobre a sensagdo de deixar fechado um
segredo, ndo sendo um estado de frieza, mas de poder ocultar seu mistério. No interior
de um cofre esta aquilo que € inesquecivel para nés e para aqueles que ficardo com
os tesouros la guardados. Cada lembranca estd em um pequeno cofre e nele se
encontra em seguranca — lembranca essa que nado possui um tempo fixo, mas que
condensa todo o percurso de um geracdo, de modo que o cofre € a memoria do
imemoravel. Todo um tempo de presente, passado e futuro se encontram nele. Por se
tratar de um objeto, temos sobre ele um dominio, podemos abri-lo ou fecha-lo quando
queremos. Porém, quando o abrimos sempre sera sinal de descoberta, ou seja, tudo
se converterd em surpresa e 0 externo a ele nao mais importara. A dimensao da
intimidade € infinita, de modo que o cofre também possui como dimenséao o infinito.
Por isso diz Jean-Pierre (1922 - 2019)'%: “nunca chegamos ao fundo do cofre” (apud
BACHELARD, 1978, p. 253). Fazendo uma comparagdo com a psicanalise, que
averigua os objetos, pode-se dizer que a poesia vai além desses limites, isto €, alarga
a experiéncia e a relagdo com quaisquer objetos.

Da mesma forma com que o poeta esconde vidas e fatos em seus poemas,
chegando a dizer que ao ler um livro se abre o cofre do autor, abrir um cofre & descobrir
nele uma casa. Ao mesmo tempo que a morada esta nele escondida, ele proprio se

faz morada. Retornando aos primérdios da histéria da sociedade ja verificamos a

16 Autor francés citado por Bachelard na obra “A Poética do Espacgo”: “Jean-Pierre Richard faz-nos
reviver a abertura de um cofre achado sob o signo do Escaravelho de Ouro no conto de Edgar Poe”
(BACHELARD, 1978, p. 253).



61

funcéo do cofre como habitacdo. No conhecido mito grego!’ “A Caixa de Pandora™?,
histéria contada pelo poeta grego Hesiodo, que possivelmente viveu no século VI
a.C., conta-se a saga do jovem Prometeu e de Pandora como a grande introdutora
dos males no mundo, que, movida pela curiosidade, apds abrir a caixa que guardava
todos os problemas a que hoje os humanos estdo submetidos, acabou por libera-los.
Toda espécie de seres que ali viviam na seguranca da caixa, ap0s aberta foram
revelados. Esse exemplo mostra que nem s6 de coisas boas se recheiam as caixas
de nossa vida. Nelas também guardamos os traumas, as tristezas e os fatos
indesejados. Para cada uma de nossas gavetas existe uma funcdo simbdlica a ser
acessada.

Aquilo que ha dentro de um cofre fechado sera de maior quantidade em relacao
ao que é disponivel nalgum aberto, vez que, quando ele se fecha a luz se apaga e fica
apenas no imaginario o que ali se esconde. O mistério tem essa capacidade de
ampliar por intermédio da imaginacao, que consegue ir além do que esta guardado e
nunca para, sempre inventa e reinventa: “A verificagdo faz morrer as imagens.
Sempre, imaginar sera mais que viver’ (BACHELARD, 1978, p. 254). Ha também a
possibilidade de relacionar os dois seres: o escondido e 0 que se esconde. Para
Bachelard o sonhador se sente preso ao seu segredo, pois ha o desejo de abri-lo e,
ao mesmo tempo, de nos abrir. Sepultar um segredo € ir junto a ele para a sepultura.
Tal significa que esta em acdo a intimidade do homem e a intimidade da matéria — o
escondido no homem e o escondido nas coisas. Entretanto, fazendo analogia com a
morte, ndo se pode dizer que as coisas ali sepultadas sdo porque querem ser
esquecidas, se fosse assim a metafora seria com uma lixeira em que se joga tudo o
que ndo mais interessa. As gavetas, pelo contrario, guardam o que nao pode ser
desprezado.

170 professor André Fabiano Voight (2011), no XXVI Simpésio Nacional de Histéria da Universidade
Federal de Uberlandia, tratando sobre a poético-analise de Bachelard alega que “a abordagem
historica dos mitos € um trabalho da continuidade; a imaginacao literaria, contudo, é fragmentaria e
instantanea. A descontinuidade, fundamentada na ideia de instante, € o movimento temporal sem o
qual a literatura seria impossivel” (VOIGHT, 2011, p. 5).

18 A historia do Mito de Pandora utilizada aqui como exemplo se refere a versao da obra “Mitos gregos:
edicdo ilustrada: Histérias extraordinarias de heréis, deuses e monstros para jovens leitores”
estipulado como “O Paraiso das Criangas”, escrito por Nathaniel Hawthorne (2016). Nessa edicao o
verdadeiro mito passa por uma adaptacao da histéria de Pandora geralmente conhecida, que néo
apresenta um final feliz ante a chegada dos problemas no mundo.
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2.2.3.1 Sobre ninhos e conchas

Outro conceito abordado por Bachelard através do uso de metaforas é o da
seguranca presente na figura do ninho e das conchas. A casa que oferece conforto a
seus habitantes deve também oferecer esse mesmo sentimento de felicidade e
seguranca aos animais em seus refagios. Ha bastante sentido em relacionar nosso
ser do mundo e essas duas moradias, pois a concha e o ninho s&o “como imagens
que suscitam em nds uma primitividade” (BACHELARD, 1978, p. 257). O papel de
proteger da casa a singulariza dentre as imagens elementares. Para Heidegger,
habitar significa ser colocado em seguranga, isto é, ficar fechado!®. Em Bachelard a
casa nao é fechada, vez que esta em comunicagcao com a natureza.

O ninho em sua estrutura simples traduz aquilo que se tem como algo perfeito
e de estrema protecdo. Tais moradas que “ao olhar desatento podem parecer inuteis
ou desimportantes, assumem na filosofia bachelardiana fundamental papel,
protagonizando reflexdes a respeito da psicanalise classica, da educacgéao, da literatura
e da filosofia” (VIEIRA, 2009, p. 37). Assim como nossas moradas, 0os ninhos séo
construidos a partir de diferentes modelos e padrdes, a ponto de podermos afirmar
gue cada espécie de passaro € arquiteto de um estilo arquitetbnico. Sejam eles
grandiosos ou delicados, de materiais firmes ou frageis, exercem bem a sua funcao
de conforto necessario para a postura e criacdo dos filhote. Seja a propria arquitetura
ou a até mesmo a engenharia civil voltada aos célculos, por si s6 ambas nao
conseguem explicar como os passaros fazem sua edificacdo tdo apropriada para seus
filhotes. Sobre isso até diz um provérbio: “os homens tudo sabem, menos 0s ninhos
dos passaros”. E ainda comparando o significado de uma habitagdo do homem com
a dos animais também se encontra: “Como ave vagando longe do ninho, assim é o
homem perambulando longe do lar” (Provérbios 27,8). Tal afirmacao quer dizer que o
homem longe do seu lar € um ser disperso ao mundo e ao mesmo tempo um ser
desprotegido. A casa, como o ninho, € um ser de vida por abrigar em si um pequeno

ser de vida. Para aquele que acabou de nascer do ovo seu ninho € como que a

19 Segundo o filésofo s6 é possivel habitar aquilo que se constroi. Ainda que algumas constru¢cées nao
sejam habitacdo, continuam a se determinar pelo habitar por exercer essa funcéo para o homem.
Habitar e construir apresentam-se, assim, huma relacao de meios e fins. “Construir ndo é, em sentido
préprio, apenas meio para uma habitacdo. Construir j& € em si mesmo habitar’ (HEIDEGGER, 2021).
Heidegger tem como partida a questdo da linguagem para adentrar neste contexto do morar, isto é,
analisa o habitar a partir da questéo da linguagem, a linguagem como o espaco do poético que protege
0 sentido desse morar.
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penugem externa que necessitava até que a real penugem de seu corpo possa
aparecer. Sua imagem traz o carater de uma infantilidade e sua fenomenologia
filoséfica reacende a ingénua admiracdo de um descobrir, ou seja, a alegria de uma
crianga ao encontrar no seu jardim um ninho habitado. Descobrir 0 ninho nos traz de
volta a infancia. O ninho s6 possui a funcdo de morada quando la se tem vida, depois
de abandonado n&o passa de algo acessivel as nossas maos e que pode ser por elas
desmanchado. Uma casa feliz € uma casa com moradores, um ninho feliz € um ninho
habitado. O lado poético de Bachelard descreve nossa infancia revivida na casa dos

passaros:

Descobrir um ninho nos devolve a nossa infancia, a uma infancia. As infancias
gue deveriamos ter tido. Raros sdo os seres a quem a vida deu a plena
medida de sua cosmicidade. Quantas vezes, no meu jardim, conheci a
decepcédo de descobrir um ninho muito tarde. Ja chegou o outono, a folhagem
ja se torna menos densa. No angulo formado por dois galhos, eis um ninho
abandonado. Portanto, eles estavam ali, o pai, a mae e os filhotes e eu ndo
os vi! (BACHELARD, 1978, p. 258).

Se sentir seguro é estar recuado em algum canto. “O siléncio, a mobilidade e a
seguranga € o que caracterizam o canto” (HORODYSKI; NITSCHE; OLIVEIRA;
BIESEK, p. 83). Como a arvore se torna um ninho a um sonhador que nela se
esconde, qualquer canto para nés pode exercer essa mesma capacidade, ser ninho,
aconchego, acolhimento e seguranca. Ao tomarmos a metafora do ninho, falamos do
gue é sinbnimo de descanso e tranquilidade e a essa figura se associa a uma casa
simples. E na casa simples, acolhedora, que se deseja voltar apds a pesada atividade
do dia, como o passaro que retorna ao ninho apds a busca por alimentos para seu
filhote. O retorno registra os devaneios, pois o0s retornos dos homens acontecem sobre
o grande ritmo da vida humana. “Cada pessoa deve escrever a respeito das
lembrancas de sua casa, dos caminhos, do como habitou uma casa, quais 0s objetos
e lugares preferidos, retidos na memoaria, qual o seu mapa da habitagao” (SILVA, 2013
p. 332). Pensando no ambito de seguranca, nossa casa é um ninho no mundo e com
um olhar mais amplo o mundo seria 0 ninho do homem. A casa construida pelo corpo
e para 0 corpo nao € outra coisa senao o proprio corpo, isto é, nossa casa € 0 N0SSo
préprio ser adaptado as nossas formas. A casa é trabalhada da mesma forma que
uma vestimenta, precisa vestir seus moradores através do tamanho de suas
necessidades. Recusa-se a uma casa da mesma maneira que se recusa uma roupa

guando ela ndo possui as medidas adequadas. Diz Bachelard de forma poética (1978,
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p. 274): “A casa cresce na mesma medida em que cresce 0 corpo que a habita”. E
mais: € um motivo “de contemplagéo para o espirito”. Nisto nés percebemos bem a
primeira estratégia de um arquiteto ao pensar numa habitagdo. A primeira coisa a ser
feita & pensar no programa de necessidades?® de seus moradores, o nimero dos
membros de uma familia com suas respectivas idades e ocupacdes como também
seus interesses para, somente entdo, moldar a forma e pensar na estrutura da
edificagéo.

Abrindo as portas de uma outra morada dos animais refletiremos igualmente
sobre a concha — traducéo de seguranca e rigidez. Para Lucena (2007), o capitulo
referente a concha € o mais belo de toda a obra de Bachelard, por tratar de uma
imagem que fornece esperanca. Chega a nos indagar com a seguinte pergunta: “Se
0 ser mais mole pode fabricar a concha mais dura, por que o homem nao pode fazer
o mesmo?” (LUCENA, 2007, p. 6). Desde a sua concepcao ela é poética, pois narra a
vida de um ser que por onde vai leva consigo a sua casa — e junto a isso a perfeicédo
de uma simetria geométrica. Sua propria concepc¢ao de calcario expelido de maneira
organica ja é em si uma poesia. Por conta desse ser que esta preso a ela, as conchas
passam a imagem de um uma vida que ndo se lanca para frente, mas que gira sobre
si mesma. Com elas se trabalha a dialética do pequeno e do grande, do ser livre em
oposicao ao ser acorrentado, do escondido, do manifesto, do fraco e do vigoroso.

Semelhante a analise do ninho, Bachelard faz seu estudo da concha habitada
e nao da que foi abandonada, ou seja, da concha viva. Ela exerce a mesma funcao
da alma do ser humano, animando-0. Do mesmo modo que o corpo fica inanimado
guando a alma se desprende dele, a concha se torna impossibilitada de se mover
quando se rompe da parte que a move. Entretanto, € somente quando se acolhe a
soliddo que o individuo verdadeiramente vive a imagem da concha, pois nela o
molusco permanece s6 e sozinho, em seu interior se esconde e se protege. O desejo
de morar sozinho, sobretudo quando se atinge uma certa idade, nada mais € que o
sonho de ser envolvido pela sua propria concha.

Os caracéis estdo sempre em casa e a biologia descreve que o ato de se

retrairem é sinal de uma ameaca detectada. Do mesmo modo age uma crianca que

20 Programa de usos ou briefing é o conjunto das necessidades sociais e funcionais de um determinado
espaco. Trata-se da base de um projeto e por meio dele se conhece os desejos e gostos de um
cliente. Além de uma conversa, para se chegar ao projeto final com suas dimensdes e fungdes, &
sempre importante olhar referenciais de projetos construidos em fotos e livros, podendo, assim,
encontrar a “roupa” ideal para quem ira posteriormente vesti-la.
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ao ser contrariada se retrai no canto do quarto ou na seguranca do colo dos pais. Aqui
novamente temos a semelhanca entre o nosso lar, o ninho e a concha. O sonho da
tranquilidade se encontra no interior de nossas conchas e do mesmo modo o homem
tem em seu lar um canto que exerce essa fungdo de protecdo. Utilizando outro
exemplo, vemos uma semelhante operacdo com a tartaruga que, por onde vai, leva
junto sua casa. Ante uma ameaca qualquer, esconde-se e se protege em seu casco
— disfarcando-se de “qualquer pedra” para os predadores que espreitam. Para a
tartaruga, bem como para muitos seres animais, incluido a nés humanos, nada € mais
seguro que o proprio lar que nos esconde dos perigos do mundo, sobretudo dos
inimigos invisiveis, como as pestes e 0s virus que nos obrigam ao refagio da casa.

Do que dissemos até aqui, amparados pela minuciosa e criativa analise de
Bachelard, podemos dizer que a imaginagdo mexe com trés dimensodes: 0 espaco, 0
tempo e a forca. No lar do molusco esses trés aspectos sdo evidentes. O primeiro,
relacionado a forma que guarda uma vida, ou seja, € um ser que vive adormecido na
sua forma. A vida, causadora de formas, origina formas viventes e a forma é a
habitacdo da vida. Pela forga nos faz questionar “como é possivel obter o polimento
da concha pelo atrito de um ser mole” (BACHELARD, 1978, p. 272). A forgca faz com
que a concha se humanize. Diz Bachelard (1978, p. 272): “as coisas simples séo
muitas vezes psicologicamente complexas”.

Tudo o que foi visto sobre o ninho e a concha apresenta forte relacdo com a
funcdo do habitar. Porém, varias sdo as moradas trazidas por Bachelard, moradas
gue se encontram no interior de outras moradas. Todo canto de uma casa, uma
parcela de um comodo que gostamos muito de utilizar como fuga, tudo é para a
imaginacdo uma maneira de expressar a soliddo. A imaginacdo amplia os espacos e
projeta neles nossa habitacdo ideal e desejada. O canto pode ser considerado dada
a sua utilizacdo como uma negacao do universo, pois o canto vivido recusa a vida,
esconde e a restringe. Recordar as horas do canto € retornar os momentos de siléncio.
Mas os aspectos mais relativos a amplitude da casa também sdo evocados pelo
filbsofo em sua analise, pelo que seguimos em nossa interpretacéo a fim de concluir

a abordagem que propomos no inicio dessa investigacéo.
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2.3 A IMENSIDAO DA MORADA

Para um arquiteto, qualquer espaco vazio ou até mesmo ja ocupado € como
uma tela em branco que permite nela fazer algo. Ainda que seja para alguma fungao
ou simplesmente para a contemplacdo todo canto pode ser aproveitado e bem
explorado quando se detém dominio na area de projetar. O que parecia inutil ganha
vida e funcéo. Bachelard inicialmente dita o canto como lugar de refugio que nos
assegura um primeiro valor de ser, isto é, a imobilidade. O canto € sempre metade,
metade de parede, metade de porta, mas, ao mesmo tempo, é um forte elemento na
perspectiva de interior e exterior. Um cdmodo que existe somente no imaginario se
constroi ao redor de nosso corpo e quando guardado em um canto se torna bem
escondido. O canto pode ser conceituado pela voz do poeta que diz sermos o0 espaco
em que estamos.

Para todos sonhadores de canto, nada € vazio, pois o papel de habitar realiza
a ligacao entre cheio e vazio. “Um ser vivo enche um reflgio vazio. E as imagens
habitam. Todos os cantos sdo ao menos frequentados, se ndo habitados”
(BACHELARD, 1978, p. 279). Mesmo que nédo seja por humanos, o canto pode ser
um espaco de vida para os insetos e até para a poeira que ali se acumula. Através do
canto o sonhador pode recordar todos 0s seus objetos de solidao, aqueles que séo as
lembrancas de isolamento e que sédo abandonados no esquecimento em algum canto.
Dessa forma, o canto se transforma em um bau de recordacdes. Existem espacgos que
nao sdo fisicamente representados ou desenhados graficamente a ndo ser pela
prépria imaginacdo e muitos desses espacos que sdo aparentemente desprezados
apenas pela imaginacdo podem ganhar forma. Sao espacos que nao pedem o luxo e
muito menos o conforto. Sua simplicidade é o que garante a riqueza da sua utilizagéo.

Menciona o filésofo:

As coisas imdéveis e mortas nunca esquecem: melancolicas e desprezadas,
elas recebem a confidencia daquilo que carregamos de mais humilde, de
mais ignorado, no fundo de nés mesmos. Que apelo a humildade o sonhador
escutou no seu canto! O canto nega o palacio, a poeira nega 0 marmore, 0s
objetos usados negam o esplendor e o luxo. O sonhador, no seu canto,
pautou o0 mundo num devaneio minucioso que destr6i um a um todos os
objetos do mundo. O canto transforma-se num armario de recordacgdes.
Tendo transposto os mil pequenos umbrais da desordem das coisas na
poeira, 0s objetos-lembrancas colocam o passado em ordem (BACHELARD,
1978, p. 290).
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A0 mesmo tempo que vivemos 0 pequeno espaco do canto, podemos adentrar
o ambiente da imensidao, por ser também ela parte de uma filosofia da imaginacéo.
Fabio Ferreira de Almeida comenta sobre essa condugéo provocada pela imaginagéo:
“Intensidade, solidédo, espanto — sdo ideias que retiram o pensamento do mundo da
vida e 0 apresentam a um outro mundo, para Bachelard, a um mundo imaginado, um
mundo que carrega o signo do devaneio ou, como preferimos chamar, a dimenséo do
poético” (ALMEIDA, 2005, p. 641). As recordacdes se nutrem de mudltiplos
espetaculos, que deslocam o sonhador do mundo mais proximo para um outro, que
traz a marca do infinito. Averiguar as imagens produzidas pela imensidao ou as coisas
gue ela traz para as imagens nos conduziria a uma fenomenologia sem fenémenos,
ou a “‘uma fenomenologia que ndo tem que esperar que os fenémenos da imaginacao
se constituam e se estabilizem em imagens acabadas para conhecer o fluxo de
producao das imagens” (BACHELARD, 1978, p. 316). Visto que esse infinito ndo € um
objeto, a fenomenologia bachelardiana nos remete a uma consciéncia imaginante. O
vasto esta em nés em um meio de expansao do ser que a vida reprime e, do mesmo
modo, a prudéncia captura faz retornar a soliddo. Quando nos encontramos em um
estado imdvel, estamos em um além, isto €, sonhamos num mundo vasto. Logo, nos
diz o filésofo, a imensidao é o grande deslocamento do homem imével e estudar suas
imagens requer abrir um caminho de rumo infinito, ja que “a imensiddo é um tema
poético inesgotavel” (BACHELARD, 1978, p. 320). Existem imagens que s6 sao
vividas na prépria imaginagdo, ao menos que se as tenha experimentado de uma
forma concreta. Isso Bachelard exemplifica com a imagem do deserto, ou um
mergulho no fundo do mar. Olhando para uma outra imagem, mais préxima de nos,
percebemos como uma imagem, muito particular, pode comandar o espac¢o dando a
ele sua lei. Olhar um coelho qualquer e imével em um campo € ver nele um espaco
de profunda paz ao seu redor. Tomamos consciéncia da funcdo do olhar, um olhar
nao meramente dirigido ao objeto “coelho”, mas ao mundo que Ihe é condicdo de
manifestacdo. Admirar a cena é entrar nessa profunda tranquilidade. Uma folha
qualquer, tranquila e habitada, um olhar tranquilo e admirado na simples visdo, sao
atuantes de imensiddo. Algumas imagens, como essas, fazem crescer o mundo.

Sobre essa concepcao fornecida pela percepcéo da visao Bachelard ilustra, dizendo:

O olho ja ndo é entdo simplesmente o centro de uma perspectiva geométrica.
Para o contemplador que “constréi o seu olhar”, o olho é o projetor de uma
forca humana. Um poder iluminador subjetivo vem acender as luzes do
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mundo. Existe um devaneio do olhar vivo, devaneio que se anima num
orgulho de ver, de ver claro, de ver bem, de ver longe, e esse orgulho de visdo
€ talvez mais acessivel ao poeta que ao pintor: o pintor deve pintar essa viséo
mais elevada, o poeta se limita a proclaméa-la (BACHELARD, 1996, p.175-
176).

O estado de descontracdo em que o0 sujeito se deixa levar pelos sonhos ja
espera neste grau as imagens criadas pela imensiddo. Utilizando os caminhos da
psicologia, perceberiamos que o poeta, ao deixar de lado o cenario do mundo real
para viver o cenario da imensidao, viveria nada mais que uma abstracédo. Dessa forma,
0 espacgo criado pelo poeta seria somente “o pendente do espaco exterior dos
gebmetras que, também eles, desejam o espaco infinito sem outro sinal que o préprio
infinito” (BACHELARD, 1978, p. 324). Entretanto, isso rejeitaria os passos verdadeiros
do vasto devaneio que, a cada momento que deixa de lado uma cena recheada de
imagens, recebe um prolongamento complementado do ser intimo. Concluimos,
assim, que no campo da filosofia a imensiddo é uma categoria da imaginacao poética
e ndo somente uma ideia genérica originada na contemplacdo de gigantescos e
imponentes espacos. Posto que um espaco € um valor, ampliar-se-a na imensidao
nunca estando em um local fixo por sempre estar em si proprio.

Outra questao sobre a imensiddo de morada se da no confronto entre o que
esta dentro e aquilo que esta fora. A dialética do exterior e do interior esta ligada a
dialética do sim e do ndo, do positivo e do negativo. Ha, portanto, um jogo de
duplicidade?!. “O filésofo com o interior e o exterior pensa o ser e o nio-ser’
(BACHELARD, 1978, p. 335). Observemos o ser em suas mais diversas experiéncias,
isto é, hd um embate entre o ser do homem e o ser do mundo. Se referimos ao ser é
preciso sempre sair dele e, do mesmo modo, ao sair sera preciso retornar a ele. Dessa
forma, tudo é circuito, € espiral — fenomenologia do redondo onde tudo se volta a sua
origem. O ser do homem é um ser nao fixado. Diz Bachelard: “Nesse espiral quantos
dinamismo se invertem! N&o se sabe mais imediatamente se corremos para o centro
ou se nos evadimos” (BACHELARD, 1978, p. 337). E preciso registrar que os termos
exterior e interior colocam problemas que nao sdo simétricos. Em sua dialética, se

pluralizam e se diferenciam em inimeros matrizes. Esse confronto existencial exprime

21 Foucault apresenta um certo interesse por esse assunto do duplo. Sobre isso, de acordo com o que
cita Deleuze (2005, p. 105): “o duplo nunca € uma proje¢do do interior, mas uma interiorizagdo do
lado de fora. N&o é o desdobramento de um, mas a reduplicagdo do outro. N&o € a reproducao do
mesmo, mas a repeticao do diferente. Ndo é a reproducédo de um EU, é a instauracao da imanéncia
de um sempre-outro ou de um ndo-eu. N&o € nunca o outro que é um duplo na reduplicacédo, sou eu
que me vejo como o duplo do outro: eu ndo me encontro no exterior, eu encontro o outro em mim”.
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uma dualidade, duas maneiras de descobrir 0o mundo, de viver e de comportar-se que,
por sua vez, estimulam duas atitudes em relacéo a vida.

A dialética do interior e do exterior levanta um problema que néo é simétrico.
Considerando o interior como concreto e 0 exterior como vasto se obtém um primeiro
problema de uma antropologia da imaginacdo. Entre esses dois qualificativos,
concreto e vasto, a oposicao nao € nitida e a assimetria se torna visivel. Cada qual
recebe esses qualificativos de uma maneira a partir de nossa aderéncia as coisas, isto
é, cada meio vive em uma grandeza diferente e ndo tem como vivé-la equitativamente
a partir dos qualificativos relacionados ao interior e ao exterior. Podemos disso deduzir
qgue tal dimenséo € relativa, criada do interior e do exterior pela plasticidade da
Imaginagao e sua capacidade de aproximar o que se mostra distante. Ambos, interior
e exterior, apresentam suas peculiaridades no que envolve a dimenséo do ser nas
variadas reacdes ocasionados. Bachelard chega a colocar a pergunta perante essa
dramatizac&o da geometria intima ocasionada pelo ser: onde entéo é preciso habitar?
Responder a esse questionamento é adentrar os caminhos contrarios dos sonhos,
discutidos até aqui, para refletir sobre a dindmica do pesadelo e do medo. Bachelard
(1978, p. 339) busca as respostas a isso que denomina “pesadelo ontologico do

poeta”:

Observemos bem que esse pesadelo ndo se desenvolve em grandes
investidas do pavor. O medo néo vem do exterior. Ele também né&o é feito de
velhas lembrancas. N&o tem passado. Ndo tem tampouco fisiologia. Nada
tem em comum com a filosofia dos félegos interrompidos. O medo é aqui o
préprio ser. Entdo para onde fugir, onde se refugiar? Para que exterior
poderiamos fugir? Em que asilo poderiamos refugiar-nos? O espago €
apenas um "horrivel no exterior-no interior".

O pesadelo nédo € algo comum gerado pela incerteza a respeito da clareza do
interior e as suposi¢des do exterior. Utilizando um conhecimento produzido por Henri
Michaux, como o cita Bachelard, o espaco € tdo-somente um horrivel na relagédo
exterior-interior. Quer dizer que o medo ndo vem do exterior e nem tem passado, por
nao ser formado de lembrancgas. O medo é, na verdade, o proprio ser e dessa maneira
nao ha possibilidade de escapar dele, por permanecer inerente a nos. As filosofias
gue tratam da angustia desejam fundamentos menos simples. N&do se prendem as
atividades de uma imaginacao passageira, por estar nela registrada a angustia antes
mesmo que as imagens alcancem o interior do ser. O que se vé nas imagens,

entregues a angustia, ndo € mais que a expressao de sua causa, OuU seja, pouco se
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pode experimentar realmente o ser da imagem. “A fenomenologia da imaginagao deve
assumir o papel de entender o ser efémero. Precisamente, a fenomenologia se instrui
pela brevidade da imagem” (BACHELARD, 1978, p. 340). O que é manifesto aparece
no nivel da imagem, “no nivel de uma imagem que perturba as no¢gbes de uma
espacialidade comumente considerada como suscetivel de reduzir as perturbacoes,
de restituir o espirito a seu estatuto de indiferenca diante de um espaco que nao tem
drama a localizar” (BACHELARD, 1978, p. 340). A fenomenologia nos permite alongar
as imagens de exagero no campo da imaginacgdo, fazer isso € possivel e se faz
necessario exagera-la ainda mais. Isso permite fugir das possibilidades de reducéo,
vez que com relacdo as imagens de espaco, reduzir € algo comum e facil de se fazer.
Partir do exagero, fenomenologicamente falando, € algo mais provocativo. A filosofia
da imaginacdo tem, portanto, como dever caminhar junto ao poeta em todas as
dimensdes, sem reduzir o extremismo do fenémeno. Assim surgem as obras de arte,
como obra de quem foi além de uma experiéncia, desafiando todos os riscos. A
discusséao sobre essa dinamica de reducédo e exagero serve também como explicacao

a discusséo da dialética e da fenomenologia. Explica o filosofo:

[...] fenomenologia é que nos proporciona a positividade psiquica da imagem.
Transformemos entdo nosso espanto em admiracdo. Comecemos por
admirar. Ver-se-a em seguida se serd necessério pela critica, pela reducéo,
organizar nossa decepc¢do. Para nos beneficiarmos dessa admiracao ativa,
dessa admiracdo imediata, é suficiente seguir o impulso positivo da
exageracdo (BACHELARD, 1978, p. 340).

Na superficie do ser, no local onde o ser quer se manifestar e quer se esconder,
0s movimentos de fechamento e abertura sdo muitos. Podemos concluir, por isso, que
o homem €& um ser entreaberto. Para isso analisemos a porta, um cosmo do
entreaberto. As vezes ela se fecha com o cadeado, noutras vezes se encontra aberta,
escancarada. Existe na porta dois seres que nos despertam, duas direcdes de sonhos.
Ha aquele que abre a porta e aquele e a quem a porta se fecha. A dialética do interior
e do exterior € mais aceitavel na atencdo ao espaco intimo, o mais reduzido. O
pequeno traz essa sensacao de intimidade. Ja no exterior, tudo € excessivo. Esse
elemento de passagem nos conduz ao espaco que, para nos, se transforma em nossa
prépria intimidade. A humildade simples do quarto adentra em nés a ponto de nao
conseguirmos mais ver como um espaco de morada por ele esta em nés. “Ele néo

nos limita mais” (BACHELARD, 1978, p. 344). Ouso dizer que o quarto € nosso proprio
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mundo dentro do lar, pois dentro dele a imaginacédo permite ir ainda mais longe, nao
ha mascara, escondimento, vocé pode ser quem realmente se é. Todos 0s conceitos
até aqui trabalhados de intimidade, protecdo, devaneios, soliddo, encontram-se
concentrados nesse pequeno e vasto espaco. Dai a coragem de se afirmar ser ele
nossa maior imensiddo de morada. Nao ha fronteiras do que é real e imaginacéo, do
que € palpavel e do que é abstrato.

Um arquiteto pensa a estrutura e o design do quarto conforme o perfil e o0 gosto
do seu morador, mas quem faz dele um ser que vive e que respira € unicamente o
sonhador que a ele se funde. O arquiteto trabalha o espaco fisico, e “o fenomendlogo
enfoca as coisas de outro modo; precisamente, ele enfoca a imagem tal como ela €,
tal como o poeta a criou e tenta fazer dela um bem seu [...] toma a imagem na fronteira
mesmo daquilo que ele pode imaginar’ (BACHELARD, 1978, p. 345). Uma porta se
abre e se fecha para o quarto, mas dentro dele varias outras possibilitam diversas
passagens. Contudo, enquanto Bachelard o considera como local de reflugio e do bem
de sua solidao, pesquisas ja apontam para os maleficios que sofrem aqueles que se
escondem excessivamente no quarto. Tal comportamento pode consistir num mero
“trancar” dos sofrimentos no quarto e estudos atuais dao a isso o nome de “geracéo
de quarto”??, uma doencga da nossa época. Em casos assim, estar no quarto néo é
uma decisdo, mas o reflexo dos sofrimentos psicoldgicos. Entretanto, como o foco
aqui é a poesia, essa reside no quarto, como alcova de todas as possibilidades, pela
graciosidade da imagem, da mesma forma que reside em uma imagem presente na
imaginacdo. Todos esses apontamentos usados por Bachelard no decorrer do
discurso relacionado a dialética do exterior e do interior, somados aos seus outros
apontamentos sobre os elementos contidos na casa, deixam claro que tal oposi¢cao
ndo é mais medida pela sua evidéncia geométrica. A respeito disso Bachelard
apontara os conceitos de lugar e de nao-lugar. Os nao-lugares sdo espacos de
permanéncia. O canteiro de obra € um nao-edificio porque é o local de nascimento do
edificio; j& o caminho € um nao-edificio porque é uma estrutura de deslocamento, que

permite a movimentacado de um edificio a outro. O canteiro leva a construgcéao até o

22 Termo utilizado por Hugo Monteiro Ferreira, professor e neuropsicélogo pernambucano. Ap6és uma
pesquisa concluiu que 75% dos mais de 3 mil entrevistados apresentaram possuir algum adoecimento
mental ou emocional. Um dos efeitos € o avango aos meios digitais que acabam isolando o individuo
cada vez em seu proprio mundo e se afastando das pessoas, sejam elas familiares ou amigos
(OLIVEIRA, Priscylla. O adoecimento das novas geragbes. UNIDESC, 2019. Disponivel em:
<https://www.unidesc.edu.br/geracao-quarto-o-adoecimento-das-novas-geracoes/>. Acesso em: 23
nov. 2021).
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homem; o caminho leva o homem até a construcdo. No primeiro, a construcdo se
movimenta do ndo-ser par ao ser; no caminho, € o homem que se movimenta do ser
para o nao-ser.

Analisando na perspectiva de algo que pela imagem poética se torna humana,
temos a lampada/luz, como a possuidora do sentido da visdo. Pela luz, o interior da
casa se nota, vigia, orienta e fornece seguranca. Uma lampada acesa denuncia a
presenca de alguém que ali mora, trabalha e sonha, ou de um ladrdo que invade o
espaco. Pela luz a casa se torna humana, pois vé como um homem, um olho aberto
durante noite e dia. As varias casas dos homens com suas luzes formam uma grande
constelacdo na terra. Retornando ao tema da soliddo, uma luz sozinha no meio da
casa acentua essa soliddo como o desejo do homem de se isolar e de possuir um
cantinho que garanta seu reflagio. Para Faria (1980), alias, o proprio Bachelard parece
ter prazer em acentuar seu isolamento, o que se conclui pela sua insisténcia em vez
ou outra tratar esse assunto no decorrer de toda a obra.

Levando em conta a arrumacédo da casa e os devidos cuidados domésticos,
ligagdes que unem um passado a um novo dia sao estabelecidas. Um simples pano
gue se coloca sobre os moveis acorda o que ali estava adormecido e da vida ao que
era imperceptivel. Essa pratica cria um objeto novo e, simultaneamente, eleva a
dignidade humana de um objeto. O passar a mao, tirar a poeira dos moéveis com o
pano, dando-lhes brilho, os faz expandir sobre o ambiente. Os cuidados em manter a
casa viva determinam a consciéncia que adquirimos ao construi-las. O ser humano se
da as coisas e da a elas, aperfeicoando a sua beleza. A casa teria vida longa se
pudéssemos n6s mesmos refazer diariamente 0s seus objetos. Reconstruir um mundo
a partir de um objeto que a nés nos encanta. Por meio do cuidado, trata-se de
reconhecer que tudo € motivo de vida.

O homem pode ser agrupado segundo 0 seu critério de casa que queira morar:
um casebre ou um castelo. Porém, a questdo é que ninguém esta satisfeito, quem tem
uma simples casa deseja uma mansao e quem mora em uma casa nobre anseia a
calma da choupana. Ou, melhor dizendo, cada um tem seus momento de casebre e
suas horas de castelo. Estar em um lugar desejando alcangar o outro possibilita que
0s sonhos venham e vao. O arquiteto tem a missao de fazer o castelo com o coracgéo
de uma choupana, ou seja, atender o desejo do grande com o aconchego do pequeno.
E também importante salientar a inversdo de papel, a inversdo da dialética da

choupana e do castelo. As duas realidades extremas, do simples e do luxo,
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enguadram nossas necessidades de recolhimento e de expanséo, de simplicidade e
de magnificéncia. Bachelard afirma que vivemos em uma ritmanalise da funcédo de
habitar, pela qual a moradia sonhada e desejada deve possuir tudo e, sobretudo, ser
um lugar seguro para se descansatr.

Uma vez que a arquitetura espelha o mundo, assim como 0s seres que Sao
diferentes entre si, da mesma forma os edificios ndo refletem o mesmo mundo e nem
séo julgados da mesma forma. Algo pode ser belo e Util para um e feio e sem utilidade
para outro. Toda constru¢ao anuncia um misto de sentimentos positivos e negativos.
Em um hospital a dor é concreta, mas em um circo é a alegria que se faz protagonista
nas cores, nos artistas e nas musicas. Existe sempre um dialogo provocado pela
arquitetura. A construcdo ndo expressa somente o sujeito, mas também o outro com
quem ele se relaciona. Um olhar arquitetdnico dirigido a uma casa € um espaco
introvertido, por expressar a relacdo do morador com o objeto, jA o exterior é
extrovertido, pois mostra a relagéo do objeto (casa) com o outro, 0 mundo. O espaco
interno revela quem o sujeito é e o0 externo quem ele gostaria de ser. Enquanto
externamente se apresenta o sujeito ideal, por dentro o real pode esconder-se. O
interior mostra a esséncia e o exterior a sua aparéncia. Qualquer objeto estético &
uma expressao linguistica que concebe pelo menos dois sujeitos, ja que ninguém
emite signos no vacuo, mas para um outro. Logo, o signo € sempre ser para outro. O
homem ndo faz arte para si, mas para o outro, como por exemplo, um prédio expde
as marcas de seu construtor, mas € adaptado a partir do usuério. Usando da literatura
para melhor explicar tal posicionamento seria o fato de que no interior do edificio esta
presente o homem contando sua historia na primeira pessoa; no exterior, narra em
terceira pessoa, pois vé as relagcdes concretas com 0 mundo e a maneira como 0
usuario se apresenta. A casa prevé certo grau de abertura ao outro, pelo que uma
obra de arte ndo diz apenas sobre a visdo de mundo do seu produtor, mas também

dos fruidores, pois o artista ndo produz para si, mas para 0s outros.



CONCLUSAO

Esse trabalho pretendeu entender o modo como a fenomenologia de Gaston
Bachelard analisa nosso primeiro espaco do mundo, isto €, como a casa, sendo um
ser vivo modifica e transforma o nosso ser e agir. Concluindo esta etapa de pesquisa,
notamos que a filosofia bachelardiana foi de grande importancia para o pensamento
ocidental como um todo, por apresentar um tema que ndo demonstra limites de area
de conhecimento, mas que, muito pelo contrario, fomenta o equilibrio entre razéo e
imaginario, o caminho da ciéncia e da poesia. Tendo em vista a completude de seu
pensamento, algumas conquistas e dificuldades foram encontradas no decorrer desta
pesquisa. A maior conquista e gratificacdo foi assimilar os conhecimentos filoséficos
aos da arquitetura, vendo o modo como ambas as areas contribuem e somam entre
si. Ja a dificuldade consistiu em delimitar os inUmeros conceitos poéticos abordados
pelo fildsofo de maneira sucinta, sobretudo por ndo ter propriamente estudado o autor
ao longo do curso de Bacharelado em Filosofia. Mesmo assim, estudar Gaston
Bachelard implica numa grande valia, aliando o uso a imaginacdo a descoberta e
entendimento do nosso ser no mundo.

Tomando como partida e meio para estudo sua fase noturna na obra “A Poética
do Espago”, compreendemos que, superando a logica, aprender a sonhar e fazer uso
da imaginacao é condi¢do essencial da plena realizacdo do homem. O devaneio é a
grande fonte de elevacdo do ser e por meio dele a casa deixa de ser uma mera
construcao fisica e se torna abrigo de intimidade e de valores. E na soliddo de nosso
lar que nos colocamos diante de nés mesmos e, de tal modo, o sonhador nela se
recolhe, conhece e reconhece a si mesmo. Bachelard indica em sua fase noturna
licbes de ruptura como condicdo dos valores humano. Somente por meio da
imaginacdo podemos desvelar o oculto, ultrapassar a realidade e ver aquilo que se
encontra por detras dos fenbmenos visiveis.

De inicio foram apresentadas as duas vias de pensamento utilizadas pelo autor
até dar destaque a nossa area de interesse, que consiste no processo de alcancar a
fundamentacdo da imaginacgéo criadora por intermédio da fenomenologia. A primeira
vertente de seu pensamento é a da epistemologia, que se fundamenta no universo
cientifico explorado pela argumentacédo do saber operativo das ciéncias. Seu modelo

de filosofia das ciéncias €, acima de tudo, o de uma epistemologia histérica. O saber
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cientifico, segundo Bachelard, apresenta um modo progressivo e sua ruptura com a
epistemologia traz a caracteristica da descontinuidade. Partindo dessa ruptura e
buscando compreender o funcionamento do nucleo das imagens, o autor aproxima e
faz uso das imagens literarias fornecidas pelos poetas. Disso conclui-se que o fildsofo
da razao cientifica também é capaz de atingir o horizonte da imagem. A imaginacéo
atribui significados as realidades por ela mesmo criadas quando visita o passado ou
projeta eventos futuros. O ato de imaginar é criar uma novidade e ndo simplesmente
projetar lembrancas, ja a imaginacdo € desvincular do originario para, assim, recriar
uma nova. Bachelard nos prova que a razdo se torna inapropriada para a
compreensao da atividade imaginante e como novo método para seu entendimento
faz uso da fenomenologia. Tomando como ponto de reflexdo e estudo a imagem
poética, considera-a sempre variavel, capaz de despertar o imaginario e permitir sua
vivéncia de diferentes modos. Conclui-se que sua grandeza e riqueza se da nessa
pluralidade.

Pode-se verificar que a fenomenologia de Bachelard acolhe a captagcéo da
imagem na sua atualidade, isto é, no exato momento em que ela surge na consciéncia
e ao empreender esse estudo busca encontrar o impacto causado em seu receptor.
No que diz respeito a imagem poética, ha certa dificuldade de analisa-la como algo
simbdlico ou por meio de um intelectualismo, pois em ambos € possivel esconder o
seu verdadeiro sentido. Sendo assim, a imagem precisa ser manifesta enquanto
imagem de si mesma. E interessante notar como Bachelard aponta a novidade da
imagem poética como algo inédito pela sua maneira de conceber em sua totalidade
na alma e no coracdo do homem. Nés, como leitores de imagens, estamos a todo
tempo envolvidos por existir uma espécie de didlogo e de correlacdo entre o produzir
e 0 experimentar. Ao mesmo tempo em que se € leitor da poesia é-se juntamente
produtor de imagem. Por isso o filésofo nos adverte sobre a importancia de se deixar
de lado qualquer opinido prévia ao estudo da imaginacao, pois o ato poético ocorre
no presente da imagem. Em nosso estudo concluimos que a grande preocupacéo de
Bachelard se fundamenta no impacto causado em quem recebe a imagem e, para
iISs0, 0 estudo de sua origem nao se torna relevante.

Ao entender o modo de proceder de Bachelard, notamos seu ponto de apoio
na psicanalise, especialmente ao fazer uso de termos utilizados nessa area de saber
e por ser ela um meio de critica aos obstaculos epistemoldgicos. Porém, mediante o

estudo reforcamos que o melhor caminho visto por ele continua sendo o da
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fenomenologia, vez que a psicanalise ndo da muita atencdo as imagens e acaba
distorcendo-as. Nessa perspectiva podemos responder o porqué do uso da
fenomenologia, pois sO ela consegue ir além da realidade e, assim, captar os
fenbmenos ocultos; € um método da experiéncia e ndo da mera descricéo.
Concluimos a importancia de ler de modo fenomenolégico a imagem na percepcao
presente no inconsciente.

No caminho da psicologia para a fenomenologia temos sempre em vista que o
estudo da casa nos conduz a esséncia provocada pela imaginacao. Levantamos esse
guestionamento no segundo capitulo do trabalho ao adentrar de fato ao horizonte da
casa vivida, as experiéncias a que ela nos conduz. Enumeramos, entdo, os conceitos
gue nos conduziram a reflexdo: 1. casa como lugar de devaneio; 2. casa como lugar
de seguranca; e 3. casa como abrigo de intimidade. Na diversidade de metéaforas e
linguagens poéticas referidas pelo filésofo respondemos ao nosso questionamento
inicial de que inUmeros seriam os teoremas de topoanalise necessarios para averiguar
as sensacdes que 0s espagos causam em nos e, ainda, a necessidade de utilizar a
imagem como objeto de estudo, visto que s6 a geometria dos ambientes fornecidos
pela arquitetura ndo alcanca tais resultados. A analise sensivel de cada ambiente de
nossa morada traduz aquilo que somos interiormente, ou seja, cada canto da casa
revela o nosso ser. Entender o funcionamento de nossa morada € saber entender o
que se passa em nosso interior.

Bachelard possibilita um dialogo entre a arquitetura e a poesia em sua obra “A
Poética do Espaco”, por ambas terem como ferramenta de trabalho o ato de criar e
modificar o espago e o tempo. Uma construgéo traz as marcas de seu construtor.
Entretanto, € moldada a partir de seu usuario. Ela manifesta a consciéncia da classe
de origem, como também da classe de destino. Logo, todo objeto arquitetbnico é
dialégico — os homens falam por meio de coisas inanimadas e 0s sujeitos transmitem
marcas nos objetos. A linguagem poética se torna via fundamental para a
compreensao de todos os espacos ditos felizes e que se apresentam para nds como
valores humanos. Dai se retira a importancia de se estudar com profundidade nossa
morada. Ao descrevé-la, descrevemos a n6s mesmos, e ao recorda-la, recordamos
guem somos e os fatos que vivemos. Podemos, assim, afirmar que a casa, como a
forma que molda o homem, ndo espelha sua aparéncia fisica, mas a sua maneira de

ser, isto &, sua esséncia.
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Listando algumas conquistas conceituais temos que toda constru¢cdo € um
volume de matéria cuja forma define um vazio pelo qual o homem realiza suas
atividades. Com as abordagens de Bachelard concluimos que todo o volume deve
apresentar tamanho suficiente para acolher o homem, vez que nos serve como nossa
vestimenta, solida o suficiente para também oferecer protecdo e abrigo. O vazio
precisa ser ordenado para conduzir o usuario e util para atender suas necessidades.
Destacamos também que aquilo que vemos é conduzido pelo lugar do qual eu vejo,
ou seja, minha visdo de mundo € determinada pela minha posicéo. Assim, afirma-se
a diversidade de visfes que uma Unica imagem poética pode fornecer pelo auxilio da
imaginacdo, homens diferentes avaliam a mesma coisa com diferentes padrdes de
medida. Por fim, nossa morada ndo € considerada bela por ser sélida, harmoniosa e
atil, mas por refletir o nosso mundo. Cada sonhador coloca nela suas propriedades,
baseando-se em suas experiéncias e memorias de cada canto e objeto da casa.

Ler Bachelard e junto a ele ter o auxilio da visdo de seus comentadores
possibilitou uma maior clareza de entendimento do seu modo de pensar, além de
concluir o quanto sua filosofia Ihe qualifica como um pensador original, instigante e
ousado. Seu pensamento € realmente novo frente aos pensadores de sua época e
isso nos conduz a um impulso de construcao de novas ideias, tomando como exemplo
o modo como interpreta as imagens como algo sempre novo. Mais do que uma busca
de aprofundamento do estudo sobre o espaco, a pesquisa possibilitou, a mim como
como arquiteto, conceber o espaco de uma forma mais humana, pensado para a
realizacdo de seres humanos, cujas necessidades tocam o corpo, mas também a alma

e 0 espirito.
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