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“A apresentagao cinematografica da realidade é para o homem moderno
infinitamente mais significativa, porque ela lhe oferece o que temos o direito de exigir
da arte: um aspecto da realidade livre de qualquer manipulacao pelos aparelhos,
precisamente gracgas ao procedimento de penetrar, com os aparelhos, no &mago da
realidade”.

Walter Benjamin



RESUMO

Este Trabalho de Concluséo de Curso surgiu a partir do contato com o ensaio
de Walter Benjamin acerca da reprodutibilidade técnica e da observacao da producao
cinematografica na atualidade, provocada por uma das Disciplinas oferecidas durante
o Curso. A producéo de filmes e afins tem amplamente crescido e o acesso a essas
obras tem sido facilitado cada vez mais. Benjamin salienta que a arte é transformada
a medida que a sociedade se transforma. Isto €, a arte acompanha a transformacao
social. E, com a cultura capitalista, a producao massificada foi ganhando relevancia e
0 uso de instrumentos técnicos contribuiu para a concretizacdo de uma arte que
pudesse ser reprodutivel. Nasce, portanto, uma exigéncia de perfectibilidade que
garanta uma “qualidade” as produgdes cinematograficas e que agrade o publico
coletivo. Dessa questao acerca do cinema surge a problemética refletida neste texto:
a faculdade perceptiva do homem — que, para Benjamin, corresponde a uma
construcdo da realidade enquanto experiéncia — tem o cinema como um de seus
agentes construtores. Isto €, o cinema enquanto arte caracteristica do mundo

moderno, serd um dos pressupostos para a reorganizacdo da percepcao.

Palavras-chave: cinema, percepcao, reprodutibilidade técnica, arte, Walter

Benjamin.



ABSTRACT

This Undergraduate thesis arose from the contact, which was provoked by one
of the subject offered during the Philosophy course, with Walter Benjamin's essay on
technical reproducibility and the observation of the current film production. The
production of films and the like has grown widely and the access to these works has
been increasingly facilitated. Benjamin emphasizes that art is transformed as society
changes. It means that an art follows a social change. Moreover, with capitalist culture,
mass production gained relevance and the use of technical instruments contributed to
the realization of an art that could be reproduced. Therefore, a requirement of
perfection is born, which guarantees a “quality” to film productions and that pleases
the collective public. From this question about cinema arises the problematic reflected
in this text: the perceptive faculty of modern man — which, for Benjamin, corresponds
to a construction of reality while experience - and that has cinema as one of its
constructing agents. In conclusion, the cinema as a characteristic art of the modern

world will be one of the assumptions for the reorganization of perception.

Keyword: cinema, perception, technical reprodutibilty, art, Walter Benjamim
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INTRODUCAO

A problematica deste escrito vai ao encontro do processo de tecnizagédo que
passou a vigorar na sociedade a partir do capitalismo. Conforme a sociedade se
reorganiza, suas caracteristicas sao readaptadas. O trabalho do mundo capitalista
sera o trabalho seriado, permeado pela técnica. A arte, passa a ser reprodutivel e a
percepgdo, que estd em constante transformacéo, elabora novos pressupostos.

No trabalho que ora apresentamos, teremos como principal obra o ensaio do
filosofo alemdo Walter Benjamin, Das Kunstwerk im Zeitalter seiner technischen
Reproduzierbarkeit (em portugués, A obra de arte na era de sua reprodutibilidade
técnica) no qual ele trata a relacdo da massa com a arte. Walter Benedix Schonflies
Benjamin nasceu em Berlim, filho de comerciantes judeus, a 15 de julho de 1892. Para
fugir do alistamento no exército alemdo, em 1917 ele se refugia na Suica. L& se torna
doutor em 1919, com a tese O conceito de critica de arte no Romantismo alemé&o. No
ano seguinte retorna para Berlim devido dificuldades financeiras. Seu pensamento é
influenciado, mormente, pelo romantismo aleméo e pelo marxismo.

Fugindo do regime nazista que se encontrava em ascensdo no seu pais,
Benjamin passa a se refugiar em diversos paises. Durante esse periodo escreve 0
ensaio Sobre o conceito da Historia e também elabora uma das versfes do escrito
sobre a reprodutibilidade técnica. Quando a invasdo € eminente, tenta se refugiar na
Espanha, mas a empreitada ndo é bem sucedida. Com a aproxima¢ado do exeército
nazista, Benjamin acaba suicidando-se em 26 de setembro de 1940 em Portbou,
divisa da Espanha com a Franca.

De acordo com Miguel (2018), para Benjamin a técnica se transforma ao longo
da historia da humanidade. E um processo ligado & maneira que o homem produz e
fabrica mediante o desenvolvimento da técnica. Atualmente encontramos uma
sociedade capitalista, que tem como caracteristica o trabalho industrial. Como,
basicamente, toda a producdo de uma sociedade é reflexo de como ela se comporta,
a producédo artistica também sera afetada por esse sistema. Surge a arte cujo
pressuposto é a reproducdo técnica. Esta, por sua vez, influencia nossa faculdade
perceptiva.

Diante de toda essa problematica Walter Benjamin apresenta a percepcao
moderna como uma leitura imagética social. A percepcdo do homem do capitalismo,

portanto, € afetada violentamente pela técnica como um todo; e a arte esta ligada a
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técnica. Portanto, “a arte que interessa a Benjamin deveria, através de sua técnica,
pér em questao a estrutura da organizagao social” (MIGUEL, 2018, p. 202).

O filésofo aleméo elucida a reflexdo que somente muito tempo depois do
surgimento das condi¢des de producdo pbdde ser feita. E essa reflexdo se da no ambito
da cultura, de modo que se elaboram prognoésticos referentes a “teses sobre as
tendéncias evolutivas da arte, nas atuais condi¢des produtivas” (BENJAMIN, 2012, p.
179). Esse € o inicio do pensamento que da base a este trabalho.

No primeiro capitulo, procuramos demonstrar o percurso do termo percepcao
no decorrer da filosofia. Desde Aristételes até Benjamin o conceito de percepgéo sofre
algumas variacdes na construcdo do seus sentido. Todavia, utilizaremos a teoria da
percepcéao de acordo com o0 nosso pensador aleméo, que, como Salles apresenta, é
“essencialmente uma teoria do uso social de imagens” (SALLES, 2008, p. 34).

Em seguida desejamos explanar a arte moderna dentro da caracteristica de
uma técnica de reproducdo, conforme Benjamin apresenta em seu ensaio de 1935.
Do quadro poder-se-ia contemplar o talento do pintor que buscava ser fidedigno em
seus tracos para agradar uma quantidade limitada de espectadores. Eis que surge o
aparelho para favorecer a exposicdo da arte. A fotografia, entdo, imprimiu na
percepcdo um sentido de procura pelo acaso que passou despercebido ao artista,
mas foi captado pelo aparelho. E, finalmente, o cinema que foi constituido para
alcancar as massas. Como veremos, através dele, a perfectibilidade ganha espaco na
medida em que torna possivel a selecdo, edicdo e melhoria das imagens que
comporao a obra final.

Por fim, no terceiro capitulo, a problematica vai ao encontro da percepcéo que
tem sua mudanca iniciada no processo massificador da sociedade. Ela encontra no
cinema um espaco para representar a realidade envolvendo o individuo moderno num
processo de “submissao” a técnica. “Com a representagcao do homem pelo aparelho,
a autoalienagdo humana encontrou um aproveitamento altamente produtivo”
(BENJAMIN, 2012, p. 195).

A industria cultural implantada pela massificacdo — ou globalizac&o —, produziu
a degeneracdo da cultura popular, resultando na desfiguracédo do estético. Com essa
desfiguracdo, concebem-se bens consumiveis volateis e ajustaveis, aos quais 0s
individuos tem a percepc¢dao, a sensibilidade e as proje¢des vitais moldadas a partir do
modelo de troca e de trabalho do capitalismo. Ou seja, sendo o cinema capaz de

exercer influéncia na sociedade de massas, que ja possui reacdes previamente
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controladas, levando em consideragéo seu alcance de grandes propor¢oes, os filmes
seriam considerados como empobrecimento cultural.

Todavia, a grande questao esta no fato de que a sociedade, especialmente a
do século XX em diante, ndo considera, ou pelo menos despreza, o todo. Sua atengao
€ voltada para “uma parte”, de modo que a cultura cinematografica é refutada por ndo
haver a compreensdo de todo o processo de construcdo do cinema. Cabe-nos,

também, refletir acerca da maneira, do modo, como iSso ocorre.

A aposta de Benjamin é a de uma busca de autofabricagdo, de modo
emancipado. Mas tal fabricacdo nao é a de um individuo isolado. Ela sé é
possivel a partir do seu contato com outros individuos: sem mediacao e
compartilhando os meios de producdo. (...) Trata-se de mediagéo entre os
individuos por uma figura superior, mas também por uma imagem normativa
e ideoldgica do corpo Unico da massa (MIGUEL, 2018, p 212).

O cinema é fragmentado, pois trabalha com a juncao de imagens melhoradas,
entretanto, isso é reflexo da prépria sociedade capitalista. A “nova percepcgao” se
encontra dentro desse processo social/politico do qual a arte faz parte, afinal, ela é
uma construcdo histoérica, e possui a técnica como fator transformador. A producao
cinematografica provoca a emancipacdo do homem. Benjamin, portanto, deseja
apresentar o fato de que o cinema oferece uma possibilidade de aprendizado para
lidar com a técnica. Essas asserc¢des, em resumo, delineiam aquilo que pretendemos

abordar.
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1 A PERCEPCAO

“Perception’, it has been recently said, “may regarded as primarily the modification of an anticipation”.
It is always an active process, conditioned by our expectations and adapted to situations. Instead of
talking of seeing and knowing, we might do a little better to talk of seeing and noticing. We notice only
when we look for something?.

Ernst Gombrich

O termo “percepgao” provém do grego avTIAfYIg, e é relativo a conexado entre
sensacado e pensamento. Os sentidos corporais permitem ao ser humano adquirir
informacbes sobre o ambiente, sobre o meio no qual ele estd inserido. Tais
informagdes s&o internamente transformadas em possibilidades de se conhecer, isto
€, de se formar um conhecimento. Assim, essa interacdo € denominada percepcao.

Quando entramos em contato com um estimulo, ou seja, uma provocacao,
ocorre uma reacao, denominada sensacao. Existem sensacoes externas, provocadas
por estimulos fisicos, e sensacdes internas produzidas pelo contato do corpo ou da
mente com as coisas sensiveis. Isso significa que, do contato com um suco gelado,
por exemplo, surgem sensacdes fisicas — tais como o sabor, a textura, a cor, a
temperatura —, e sensagdes nao-fisicas — 0 agrado pelo sabor, o prazer.

De acordo com Nicola Abbagnano (1998, p. 753), existem trés definicdes

principais deste termo:

1° um significado generalissimo, segundo o qual este termo designa qualquer
atividade cognoscitiva em geral; 2° um significado mais restrito, segundo o
gual designa o ato ou a funcao cognoscitiva a qual se apresenta um objeto
real; 3° um significado especifico ou técnico, segundo o qual esse termo
designa uma operacdo determinada do homem em suas relagbes com o
ambiente.

Com a intencdo de demonstrar a percep¢do como via de conhecimento,
faremos uma pequena introducdo geral sobre esse assunto. Em seguida, veremos

como Walter Benjamin expde o conceito em sua filosofia.

1“A percepgao”, disse alguém recentemente, “pode ser vista essencialmente como a modificagéo de
uma antecipacédo”. Em lugar de falarmos em ver e conhecer, deveriamos passar a falar em ver e
tomar conhecimento. Nos s6 observamos quando procuramos alguma coisa.
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1.1 TRACANDO UM CAMINHO DA “PERCEPCAQ” NA FILOSOFIA

Desde muito cedo a Filosofia discute a percepcdo. Nossa intencao é saber
como Benjamin apresenta esse conceito, tendo em vista seu pensamento marxista.
Entretanto, antes de chegarmos ao objetivo deste capitulo, abordaremos, de modo
sintético, uma visdo geral da percepcdo. Sendo assim, faz-se necessario percorrer
determinados pontos que elucidam o desenvolvimento deste termo no passar dos
anos e em determinados pensadores que sdo pertinentes para a sua compreensao
em Benjamin.

Protagoras, Platao e Aristételes possuem teses divergentes acerca do referido
termo, todavia, foi basicamente com eles que se iniciou uma reflexdo sobre a

percepcao.

Se, para Protagoras, sensacdo e conhecimento sdo idénticos, para
Aristételes, a sensacao € uma operacao que tem como fungdo conhecer,
assim como o0 pensamento, mas que tanto o pensamento é distinto da
sensagdo como também, o conhecimento se distingue por seus objetos: 0s
sensiveis e os inteligiveis. Se, para Platdo, a sensacdo € uma operacao
praticamente indtil, tendo como funcdo estimular o intelecto a conhecer, mas
gue, de modo algum, tem como fungdo conhecer, para Aristoteles conhecer
€ de certa maneira perceber, na medida em que conhecemos através da
percepcao os sensiveis e de certa maneira ndo € perceber, mas deriva da
percepc¢ao, pois o intelecto pensa seus objetos a partir das formas sensiveis,
por isso, a percep¢ao é indispensavel para a aquisi¢do do conhecimento
dos sensiveis e dos inteligiveis. Por isso, temos que a sensacéao
depende das coisas externas para conhecer e 0 pensamento da
sensacdo, pois as formas inteligiveis estdo nas formas dos objetos
sensiveis (AGGIO, 2006, p. 21 — grifo nosso).

De acordo com Aristételes, a percep¢cdo esta presente no processo que se
Inicia nas coisas externas, afetando a sensacéo que leva ao pensamento e, assim, ao
conhecimento. Aquele que é sujeito do ato de perceber é afetado pelo objeto através
dos sentidos e da consciéncia, sofrendo transformacdes sensitivas e cognitivas, em
decorréncia da aquisicdo do conteudo sensorial e de sua assimilacdo. A percepcao
seria um processo de sintese dos dados sensiveis.

Com o passar do tempo, conforme nos diz Mora (2001), na filosofia ocidental
o referido conceito tem sua significacdo oscilando entre percepcdo sensivel e
percepcdo mental. A compreensao de que a percepc¢ao seria, também, uma atividade
psiquica ou ato psiquico com componente sensivel encontra, da mesma forma, seu

espago na trajetéria do pensamento hespério. Todavia, mesmo que esse conceito
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tenha sido amplamente discutido, ainda que implicitamente — como, por exemplo, na
“origem do conhecimento”, de modo que este se daria através da relacdo entre o
sensitivo e a formulacdo de concepcbes —, nas filosofias dos periodos Antigo e

Medieval, sua utilizag&o na filosofia Moderna foi superior.

1.1.1 A percepcéao para o racionalismo e para o empirismo

Especialmente nas correntes do racionalismo e do empirismo, a percepc¢ao foi
abordada com maior vigor. Para os racionalistas, o intelecto € o responsavel por
organizar e dar sentido as sensacdes, construindo, assim, a percepcdo. “Na
sensacao, ‘sentem-se’ qualidades pontuais, dispersas, elementares e, na percepg¢ao,
os individuos ‘sabem’ que estdo tendo sensacdo de um objeto que possui as
qualidades sentidas por eles” (OLIVEIRA; MOURAO-JR., 2013, s/p.).

Em contrapartida, para o empirismo, o conhecimento € alcancado através das
experiéncias. O pensador inglés John Locke, representante desta corrente filosdfica,
exemplificava-a através da proposi¢cdo da mente como sendo uma folha de papel em
branco na qual as experiéncias deixariam suas marcas. A reflexdo, ainda, na medida
em que a mente desenvolve as informacfes da sensibilidade, também poderia se

tornar via de conhecimento.

As ideias, diz Locke, representam (stand for) as coisas em nossa mente: ‘Os
objetos externos fornecem a mente as ideias das qualidades sensiveis, que
séo as diferentes percep¢fes que produzem em nés, e a mente fornece ao
entendimento as ideias de suas préprias operacgdes. [...] A outra fonte pela
gual a experiéncia supre o entendimento com ideias é a percep¢do das
operacdes de nossa propria mente, que se ocupa das ideias que ja lhe
pertencem” (MARCONDES, 2000, p. 180).

Até aqui, em resumo e a grosso modo, a percepcao foi pensada como uma
acao da consciéncia para apreender o objeto através das sensacoes. Isso denota trés
caracteristicas basicas: consciéncia como atividade introspectiva; objeto enquanto
coisa individual, isolada e ja dada; e necessidade de componentes sensiveis. Apesar
de conhecer a estrutura conceitual da percepcdo elaborada por estas correntes
filoséficas, Benjamin ndo se atera a elas para compor a sua. Na verdade, sua base se

encontra numa critica a estética kantiana, como veremos em breve.
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1.2 A PERCEPCAO BENJAMINIANA

O filosofo Benjamin concorda com uma percepcdo enquanto meio de
construcdo da realidade. Segundo o pensador alemdo, a realidade percebida é
elaborada, na modernidade, através de uma reorganizacao do aparelho perceptivo,
sobretudo a dimensao tatil e 6ptica. De acordo com Salles, Benjamin tampouco deseja
revisar a concepcao proposta por empiristas e racionalistas, mas participar da

discussao acerca desse assunto.

O ensaista abordard a cidade moderna como um campo perceptivo que se
atém as complexas relagdes entre “o corpo-sujeito” e os “corpos-objetos” que
estabelecem um espaco de significacdes visuais, tacteis, olfativas,
gustativas, sonoras, motrizes, espaciais, temporais e linguisticas. Os sujeitos
tém uma vivéncia corporal cuja situagdo e as condicfes em que se da esta
vivéncia repercutem sobre a situagdo e as condi¢8es dos objetos percebidos.
E o que se percebe nos objetos sdo seus significados. A experiéncia da
percepcdo é uma experiéncia dotada de significacdo. Benjamin dira que
percepcao € leitura (Wahrnehmung ist Lesen) e ler é distinguir significados,
ler pressupBe conhecimento de um cédigo, ler implica em interpretacédo
(SALLES, 2008, p. 32).

A elaboracéo da realidade se inicia quando o sujeito percebe o objeto. Isso
pressupde uma interpretacao do referido objeto. Benjamin concebe a percep¢ao como
uma experiéncia coletiva, mas que o sujeito tem com a realidade, por isso, aponta
para a mudanca provocada nas representacfes pela modernidade. Obviamente, iSso
interfere na compreensao dos signos imagéticos que, para o pensador alemao, tém
grande importancia na sua filosofia.

A modernidade, através da produgédo industrial, provocou na sociedade uma
crise da experiéncia. A vida do homem medieval era cadenciada pela producao
manual, uma producdo que abrangia o todo do produto, num ritmo tranquilo, préprio
do artes&o. Isso possibilitava a cultura oral, a transmisséo da tradi¢cao pela palavra,
formando, assim o Erfahrung?. No mundo moderno esse processo é substituido pela
producado industrial. Nessa perspectiva de fabricacdo, ndo € possivel ao operério

participar de todo o procedimento de confeccdo do produto, de modo que ele ndo

2 Erfahrung é o conceito que Benjamin usa para representar a experiéncia plena. “No século XX, Walter
Benjamin se baseia na dicotomia freudiana de meméria e consciéncia e formula uma nova tese
estético-social para opor Erfahrung (experiéncia) e Erlebnis (vivéncia). De acordo com Benjamin, a
memdria de que trata Freud, capaz de guardar marcas, esté relacionada com a experiéncia, enquanto
a consciéncia liga-se a vivéncia, preparada para lidar com os estimulos do mundo moderno”
(FREITAS, 2014, p. 73-74).
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chega a conhece-lo como produto final. E nesse campo que se instala a critica de
Benjamin. A unicidade da obra se perde. A producdo industrial € fragmentada e
fragmentaria, o fato dele ndo conhecer o produto final € uma consequéncia desse
procedimento permeado pela técnica.

Segundo Salles, para Benjamin, especialmente na modernidade, a
guantidade de imagens produzidas interferem na relagdo do conhecer humano. Em
outras palavras, as praticas sociais interferem na interpretacdo dos sinais externos,
percebidos através dos sentidos. Ao passo que esses sinais externos sao
multiplicados, novas formas de “ver’ vao sendo criadas, o que consequentemente

acarreta numa sobrecarga de imagens.

Estas representaces tém a capacidade de provocar efeitos, promover
formas de sociabilidade. O mundo moderno é um cenéario de objetos
familiares que passam despercebidos ao olhar sobrecarregado de imagens,
onde ver equivale a conhecer. Esse mundo institui um conjunto de discursos
e praticas a partir das diversas formas de experiéncia visual. E o visivel é
construido social, cultural e historicamente (SALLES, 2008, p. 33).

Salles apresenta a filosofia benjaminiana da percep¢do como “essencialmente
uma teoria do uso social de imagens” (SALLES, 2008, p. 34). E é essa teoria que
procuraremos trabalhar neste escrito. O filosofo alem&o concebe a sociedade como
objeto de pesquisa. Dessa pesquisa, emergem determinadas contingéncias que
podem ser tratadas através dos diversos modos nos quais se dé a pratica visual.

As imagens nos apresentam trés modos de conhecer as coisas.
Considerando-as como documento, podemos captar aspectos da vida material.
Enquanto monumento, percebemos a demonstracdo de um valor elaborado
socialmente por um determinado periodo. E, como comunicacdo, transmitem uma
mensagem portadora de um significado proprio (cf. SALLES, 2008, p. 34-35).
Portanto, elas teriam um carater facilitador de conhecimento, conforme apresenta
Salles, que conduz a um sentido relacional da percepg¢ao com a experiéncia no ambito
da utilidade. A doutora elucida o termo utilidade para Benjamin enquanto uma

capacidade de possuir implicaces revolucionarias

A utilidade que se apresenta na percepcao é a possibilidade de comunicacao,
de compreensdo da linguagem que constréi ao invés de meramente rotular a
realidade, pois mostra como a cultura produz significado. Contrariando a
tradicdo platdnica que considera a percepcao ilusdria - pois para Platdo o
conhecimento proveniente do mundo sensivel é somente opinido (doxa) -,
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Benjamin aponta a positividade da percepcdo, na medida em que ela indica
a verdade (SALLES, 2008, p. 37).

O cinema, sendo evolucdo da imagem e um tipo de arte adequado ao
capitalismo, como veremos adiante, tem seu papel importantissimo na renovacao da
percepcdo. Esta renovacdo ndo depende de pressupostos. Alids, ela é constante.

Entretanto, é notavel lembrar que

ler imagens significa associar as imagens visuais certos significados. Por ser
leitura a percepcdo é especificada cultural e historicamente. E esta
correspondéncia é convencionada porque as imagens estao envolvidas por
relagbes socialmente determinadas cuja interpretacdo € historicamente
passivel de mudancas. A imagem, por si sO, estd prenhe de ambiguidade
guanto ao seu significado. Seu sentido depende do contexto em que foi criada
e do contexto mental de quem a frui — seus gostos, instrugdo, cultura,
opinides, preconceitos, em suma, sua historia (SALLES, 2008, p. 39).

Sendo assim, esses significados atribuidos as imagens sao relativos e
subordinados as “tendéncias” socioculturais do individuo. Por isso é dificil ao homem
compreender sua prépria capacidade perceptiva, afinal ela também se encontra
socialmente condicionada. Conforme ja citado, a medida em que a imagem se
transforma, decorrente do processo transformativo da sociedade, a percepcéao é
afetada e Ihe é conferida uma gama de possibilidades de interpretacdo do objeto

externo.

Der Wahrnehmung ist nicht eine prinzipiell unendliche Anzahl von mdglichen
Bedeutungen sondern eine solche von unendlich vielen méglichen Deutungen
zuzusprechen. Die Deutung ist dem was gedeutet wird nicht transparent. Die
Deutung bezieht sich auf das Gedeutete, welches vorliegt, die Bedeutung
bezieht sich auf das Bedeutete welches nicht vorliegt. Die Deutung ist in ihrem
Verhaltnis zur Bedeutung bestimmt, das Schema derselben, der Kanon der
Moglichkeit der macht da(3) ein Bedeutendes etwas bedeute(n) kann. Dieses
Schema (der Bedeutungskanon) ist die Bedeutung einer Bedeutbarkeit. Wenn
wir einer Configuration in der Flache die Bedeutung ihrer Bedeutbarkeit
zuordnen so deuten wir sie. Etwas deuten heildt demselben als einem
Bedeutenden die Bedeutbarkeit [sic] als Bedeutendes zuordnen. Die
Deutungsmdglichkeiten der Wahrnehmung sind unendlich, aber ebenfalls mit
Hinblick auf irgend ein noch zu bestimmendes “jeweils und jedesmal” (was
nicht das Vorkommen betrifft) einfach.® (BENJAMIN, 1991, p. 33).

3 Deve-se atribuir a percepgdo, em principio, ndo um niimero infinito de significacdes possiveis, mas
um namero infinitamente grande de possiveis significacdes. A interpreta¢do ndo € transparente para
aquele que € interpretado. A interpretacdo se relaciona com o interpretado, o qual é preexistente; a
significacdo se relaciona com o significado, que ndo é preexistente. Em sua relacdo com a
significagao, a interpretacédo se determina como esquema desta Ultima, como cénon da possibilidade
que faz que um significante possa significar algo. Este esquema (0 canon da significacdo) é a
significacdo de uma significabilidade. Quando atribuimos a uma configuracéo na area a significagcao
de sua significabilidade, a interpretamos. Interpretar algo quer dizer atribuir-lhe, enquanto € um
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E notavel, no referido trecho, uma posicdo do pensamento de Benjamin
acerca da percepc¢ao. Dai resulta a afirmacao de que na percepcéo pode-se encontrar
diversas significacbes. Ocorre que essas significacbes estdo sujeitas a diversas
variaveis, contribuindo para que haja uma multiplicidade no resultado perceptivo.

Para o ensaista, um signo pode conter infinitas possiveis significacdes.
Entretanto, a aparicdo do signo sO é aplicado um significado, pois esse fato (a
aparicao) é dependente do contexto no qual ele se deu. Mediante isso, a percepc¢ao,
ao relacionar-se com o signo, apresenta a possibilidade de significagbes diversas.
Sendo assim, ela ndo pode ser considerada uma aparicdo, mas a area, 0 espaco, ja
configurado do signo.

As nossas experiéncias espaco-temporais, frutos da configuracédo do signo,
nossas formas de representar, sdo conduzidas a uma reorientagdo provocada pelo
advento da modernidade, implicando numa alteracdo da percepcdo. Torna-se
importante, portanto, a elaboracdo de novos pressupostos devido as variacdes
causadas pela modernidade na faculdade perceptiva. Isso demonstra como os fatores
culturais agem sobre a percepcédo (cf. SALLES, 2008, p. 39). No préximo capitulo
veremos a transformacéao da arte até a invencéo do cinema, num contexto cultural que
acompanha o espirito da época, uma arte permeada pelo capitalismo, arte das

massas para as massas.

significante, a significabilidade que tem enquanto significante. As possibilidades de interpretagéo da
percepgao sao infinitas, mas, caso se considere que ainda falta determinar um “cada vez” (que nao
tem nada a ver com o aparecer), elas resultam ser simples (Traducéo do professor Dr. José Reinaldo
Felipe Martins Filho).
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2 O ADVENTO: FOTOGRAFIA E CINEMA

A arte diz o indizivel, exprime o inexprimivel, traduz o intraduzivel.
Leonardo Da Vinci

O capitalismo favoreceu, através de seus meios de producdo, uma
transformacdo da cultura. Todavia, salienta Walter Benjamin, essas condi¢cdes se
modificam mais lentamente, exigindo um tempo maior para constatacao. Por isso,
somente nos ultimos tempos pudemos encontrar progndésticos que demonstrassem as
tendéncias de ressignificacdo da arte. Na atualidade os instrumentos técnicos
influenciaram no método reprodutivo, alcancando a sociedade em massa,
caracteristica do capitalismo.

N&o somente a arte, mas toda a sociedade é afetada por essa caracteristica
da técnica. Foi, portanto, através das técnicas reprodutivas, que a arte foi modificada
nas ultimas décadas. Contudo, uma reflexdo sobre as consequéncias dessas técnicas

é valida para demonstrar sua influéncia na sociedade.

2.1 UM TRACO DE FILOSOFIA DA ARTE

No século XVIIl o conceito “poesia” da lugar ao conceito de “estética” para
caracterizar a arte. Na filosofia platdnica, a arte é tratada as atividades humanas
ordenadas, ao passo que, para Aristoteles, ela € intermediaria entre a experiéncia e a
ciéncia (cf. ABBAGNANO, 1998, p. 82). O objeto de estudo da poética é a arte
enquanto artificios do ser humano, ou seja, arte enquanto obras produzidas pelo
homem. Todavia, neste trabalho, vamos priorizar a estética.

Vindo do grego aesthesis, a estética aborda a arte como um conhecimento
através dos sentidos, levando em consideracdo a experiéncia. Nicola Abbagnano

(1998, p. 367) apresenta a origem do termo:

Com esse termo designa-se a ciéncia (filos6fica) da arte e do belo. O
substantivo foi introduzido por Baumgarten, por volta de 1750, num livro
(Aesthetica) em que defendia a tese de que sdo objeto da arte as
representacdes confusas, mas claras, isto &, sensiveis mas “perfeitas”,
enquanto sdo objeto do conhecimento racional as representacfes distintas
(os conceitos). Esse substantivo significa propriamente “doutrina do
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conhecimento sensivel”. (...) hoje, esse substantivo designa qualquer analise,
investigacdo ou especulacdo que tenha por objeto a arte e o belo,
independentemente de doutrinas ou escolas.

Ao desenvolver-se a partir do século XVIII, a estética aparece como um
vinculo entre arte e belo. De acordo com Abbagnano, isso seria resultado da faculdade
de discernimento do belo, provocada pelo juizo de gosto. Ou seja, quando passou-se
a utilizar o crivo do gosto para “avaliar” o belo, a arte acabou sendo englobada nessa
classificagdo. Houve, entdo, um movimento que buscava separar a ciéncia da arte da
doutrina do belo.

A arte possui seu lugar de apreciacdo dentro das criacbes humanas, e
também é compreendida como fruto da cultura e como um fendmeno social. Logo,
pensar a arte é proprio do individuo que esta inserido na sociedade e que é afetado
pelas obras de arte. A filosofia da arte € “uma senda aberta a reflexao filoséfica, por
onde esta renova o seu dialogo expansivo com o mundo, com a existéncia humana e
com o Ser” (NUNES, 2003, p. 16).

A Arte, como praxis criadora, esta condicionada pela totalidade da existéncia
humana, socialmente situada. Afirmar que ela depende de condi¢des sociais
determinadas seria um truismo. Discute-se, porém, até onde vai essa
dependéncia e em que medida a expressao artistica se relaciona com a vida
social como um todo (NUNES, 2003, p. 90).

Podemos perceber a caracteristica peculiar da filosofia da arte. A filosofia, por
si mesma, pretende ter um carater reflexivo, pretende ser uma atitude cognitiva de
autorreflexdo, de modo que volta-se para si mesmo o pensamento. No assunto
especifico da arte, tal reflexdo toma conta de todo o contetdo referente a essa criacéo
humana. Pensar a arte, portanto, seria refletir sobre a atuacao dela na andlise de

certos problemas humanos. Destarte, encontramos seu papel nas relacdes sociais.

2.1.1 Uma admiracéo das obras de arte

O belo, na arte, demonstra um aspecto de representacdo de modo que a
finalidade se encontra presente nela mesma. Isto €, a bela arte tem a capacidade de
proporcionar um prazer desinteressado. Todavia, nas vertentes da arte enquanto

apraziveis, a fruicao se torna o obijetivo.
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Benedito Nunes em sua obra Introducdo a filosofia da arte aponta as
avaliacdes estéticas como necessarias para dar critérios artisticos as obras. Contudo,
também enfatiza o fato de a arte ultrapassar essa analise, mesmo o controle estético
a abrangendo no quesito avaliativo. E a relagcdo da arte com a totalidade da existéncia
humana, embasada nas intimas ligacdes histéricas que ela estabelece, que Ihe
confere esse privilégio.

Tanto o artista que cria a obra quanto quem a contempla séo afetados por ela.
Seu poder de comunicar valores morais se estende a todos que a observam. Nunes

salienta que a filosofia da arte considera, antes de tudo, a préopria arte.

A Filosofia da Arte, que ndo dispensa pressupostos estéticos, uma vez que
estabelece um didlogo com aquelas producdes artisticas esteticamente
vélidas, ndo s6 tem na Arte 0 seu objeto de investigagdo, como também
aquele primeiro dado, de cuja existéncia se vale, para levantar problemas de
indole geral, requeridos pelo dinamismo da reflexao filoséfica (NUNES, 2013,
p. 16).

E notavel, portanto, o papel da filosofia de levantar questdes pertinentes sobre
a arte. A reflexdo provocada por esse trajeto apresenta o respaldo que nos permite
apreciar a arte de maneira universal. Conceber a estética como essa avaliacao
criadora de um valor universal, apresentando os questionamentos filosoficos, indica
uma analise que possibilita justificar ndo somente o valor da arte, mas, também, sua
existéncia. Todo esse processo concorre para a determinacdo da funcédo por ela

desempenhada, dentre o conjunto de tudo aquilo que € criado pelo espirito humano.

2.1.2 Um fendbmeno social

Ha uma concepc¢ao social incluida na obra de arte, fruto da escolha que o
préprio autor fez de si mesmo, mas que também é reflexo da época na qual esta
imbuido. Isso pode ser chamado de “visdo de mundo”. As relagdes estabelecidas
entre arte e sociedade s&o experiéncias vivas e pessoais mesmo que essas condi¢des
sociais ndo existam na obra como realidade exterior.

Em outras palavras, quando o autor produz uma obra de arte, mesmo
subjetivamente, ela é carregada da visdo de mundo — concep¢ao — na qual ele esta
inserido. Esse fato aponta para uma construcao social:
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Como alguém define a arte ndo € apenas um esforco individual, mas algo que
esta fundamentado em nosso contexto social. As pessoas podem visitar um
museu, em particular, porque uma pintura famosa esta alojada 14, e
experimentam uma conexao ndo apenas com a pintura, mas com a
importancia que outros colocam na pintura. Alguns museus contém pecas
com séculos de existéncia, proporcionando uma conexdo com as sociedades
do passado e com as civilizagdes perdidas. Uma visita a um museu &, em si,
um ato social, talvez uma forma de conectar nossas identidades a “alta
cultura”, ou préaticas sociais que tradicionalmente sdo tidas em alta
consideracéo, particularmente pelas elites da sociedade (STERNHEIMER,

2015, s/p. Adaptado).

Na fala da soci6loga Karen Sternheimer, é perceptivel a caracteristica social
da arte. Determinados requisitos artisticos, portanto, seriam resultado da convencao
social e do préprio individuo, afinal, para o dialético alemao, individuo e social se
mesclam. A aglomeragcdo das obras de arte em museus, ainda, seria uma atitude
altamente elitizada e em vista de um publico de espectadores consideravelmente
grande. Benjamin, como veremos mais adiante, descreve o cinema como um metodo
artistico de producao serial, pois foi concebido para a massa.

A soci6loga continua sua exposi¢cdo adentrando a questdo da beleza. De
acordo com ela, estando relacionada com a arte, esta também faria parte de uma
construcdo social. Sua percepcao estaria ligada a outros sistemas de significado e
ndo apenas ao individuo que observa. Assim, a arte moderna nos levaria a ponderar
a maneira como definimos a propria arte e a beleza — construgfes sociais. Afinal, pode
ser gue um vaso sanitario ou um mictério* numa sala de exposicdo de um museu néo
sejam tdo apraziveis aos olhos, isto €, provoque um sentimento de incobmodo, ao
passo que uma aula de anatomia pintada por um grande artista®, pode agradar.

E de suma relevancia perceber esses aspectos que precedem nossos
assuntos posteriores, afinal, neste capitulo, tracamos o percurso do advento do
cinema, objeto imprescindivel do nosso estudo. Vejamos a seguir aspectos
pertinentes a uma classe artistica — se me permitem assim dizer — fruto da

transformacgao dos quadros.

4 Referéncia a obra “A fonte”, 1917, porcelana, altura 33,5 cm, Marcel Duchamp, Indiana University Art
Museum. O artista assinou a obra com o pseudénimo “R. Mutt” e a inscreveu numa exposicédo (na
qual, a mesma foi rejeitada). Duchamp afirmava que ndo importava a manufaturacdo da obra, mas
sim a eleicao do objeto pelo artista e a ideia particular de assim usa-lo. Com essa obra, deu-se inicio
ao movimento “ready-made”, influenciando diversos artistas, desde entdo, a provocar o publico,
realocando objetos comuns de seus lugares habituais a locais e contextos novos.

5 Referéncia a obra “A ligdo de anatomia do Dr. Tulp”, 1632, 6leo sobre tela, 169,5 x 216,5 cm, de
Rembrandt. O artista a pintou aos 26 anos de idade. E retrato de uma cena real (naquela época, as
aulas de anatomia humana aconteciam em grandes anfiteatros). Se encontra no museu Mauritshuis,
em Haia, Holanda.
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2.2 AFOTOGRAFIA

No ensaio de 1931 sobre a historia da fotografia, Benjamin apresenta a
desconsideracao, por parte de alguns estudiosos da época, das questdes historicas e
filosoficas acerca do desenvolvimento desse método artistico. Toda essa omisséo foi
um processo advindo da negligéncia de estudos anteriores. Segundo o filésofo, o
pontapé inicial para esse processo ocorreu quando o governo francés tornou publica
a patente da criacdo da maquina fotogréfica. O resultado foi uma gama de condicdes
criadas que refletiam “um desenvolvimento continuo e acelerado, que por muito tempo

excluiu qualquer investigagao retrospectiva” (BENJAMIN, 2012, p. 97).

2.2.1 Uma pintura mecanicamente eternizada

A fotografia revolucionou a compreenséo e a influéncia da pintura. Portanto,
nesse ensaio, um dos pontos que Benjamin deseja analisar € o fendmeno do advento
da fotografia. Pensar como aquilo que esta retratado em uma foto evoca algo que nao

se limita a compreensé&o® do autor.

Se os quadros permaneciam no patriménio da familia, perguntava-se ainda
volta e meia pelo retratado. Porém depois de duas ou trés geracdes esse
interesse desaparecia: 0os quadros, em sua duragdo, valem apenas como
testemunho do talento artistico daquele que os pintou. Mas na fotografia
surge algo de estranho e de novo: na vendedora de peixes de New Haven,
olhando o chdo com um recato tdo displicente e tdo sedutor, preserva-se algo
que ndo se reduz ao génio artistico do fotdgrafo Hill’, algo que ndo pode ser
silenciado, que reclama com insisténcia o nome daquela que viveu ali, que
também aqui ainda é real, e que ndo quer reduzir-se totalmente a “arte”
(BENJAMIN, 2012, p. 99-100).

E notavel a importancia do artista em uma pintura. Seu talento sempre sera
relembrado ao olharmos a pintura. Com a fotografia, procurando representar téo
aproximadamente aquilo que os olhos podem ver — e fazendo isso com grande eximio

—, acabamos por procurar algo que passaria despercebido, ou seja, um detalhe que

6 Vale lembrar que, ao fotografar, existem muito mais pressupostos do que a simples intencéo do autor.
Isto €, ha conjecturas que fogem a intencionalidade do fotégrafo, p. ex., certos detalhes que nédo
estavam nos planos do autor, mas que com a reflexdo posterior acabam sendo evidenciados. Em
outras palavras, a eventualidade, a coincidéncia, o acaso, como veremos adiante.

" David Octavius Hill (1802-1870) foi um expoente da pintura escocesa. Todavia, ao lado de Robert
Adamson (1821-1848), utilizou o0 método de calotipo para fotografar algumas cenas e depois pinta-
las. Destarte, o trabalho fotografico de ambos foi bastante extenso. Nesta citacdo, Benjamin faz
referéncia a uma fotografia de 1847.
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comprovaria o0 aqui e agora do que estava sendo fotografado. Entretanto, em Pequena
histéria da fotografia, o ensaista alemao apresenta a falta do “aqui e agora” nas
fotografias. Ou seja, mesmo que esse “aqui e agora” ja nao exista na fotografia, o
homem é levado a buscar por ele.

Ainda que o técnico seja diligente na preparacdo do cenario para construir sua
obra e que o modelo esteja perfeitamente posicionado, quem observa sente grande
ansia por descobrir um detalhe fruto do inesperado que invadiu sorrateiramente a
imagem. O filésofo chama isso de centelha do acaso ou do aqui e agora, um pormenor
gue possibilitou a realidade chamuscar a imagem (cf. BENJAMIN, 2012, p. 100).

Essa nova técnica exerce um poder de mudanca sobre todo o processo
artistico. Por ser uma técnica mais exata, aponta Benjamin, existe a possibilidade de
gue as obras ganhem, para nds, um valor magico um tanto impossivel para os
guadros. Todavia, a mecanizacao de uma imagem pode usurpar dela, de certo modo,

a realidade.

2.2.2 Oinvisivel aos olhos

Se, por um lado, na fotografia é perdido o “aqui e agora” das pinturas, ela nos
proporciona um aspecto autoral jamais conseguido antes. Quando olhamos uma
paisagem sem 0S meios técnicos, a natureza ali presente se mostra através de uma
maneira diferente. Para Benjamin, “a natureza que fala a cAmara ndo é a mesma que
fala ao olhar; € outra, especialmente porque substitui um espac¢o preenchido pela acao
consciente do homem por um espacgo que ele preenche agindo inconscientemente”
(BENJAMIN, 2012, p. 100).

Ver uma imagem capturada por uma camera provoca nossa percepgcao a
observar detalhes que o olho néo é capaz de, sozinho, enxergar. Certos pormenores
sdo exclusivos aos meios técnicos. Na pintura, € puramente o olho que observa a
paisagem e a mao a reproduz. O artista, por vezes, tem a intencdo de reproduzir
fidedignamente o que seus olhos podem captar. A fotografia consegue dar um ou

alguns passos a mais.

Percebemos, em geral, 0 movimento de um homem que caminha, ainda que
de modo grosseiro, mas nada percebemos de sua postura na fracdo de
segundo em que ele dd um passo. A fotografia torna-a acessivel, através dos
seus recursos auxiliares: cAmara lenta, ampliacédo. S0 a fotografia revela esse
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inconsciente 6tico, como s6 a psicandlise revela o inconsciente pulsional
(BENJAMIN, 2012, p. 100-101).

Ainda que o pintor procure ser atento aos minimos detalhes e tente reproduzi-
los com grande perfeicdo, o acréscimo técnico, advindo da fotografia, tdo rico a
percepcdo, denota a possibilidade de atencdo as minucias especificas. Portanto, o
advento do universo fotogréafico auxilia na mudanca do nosso modo de perceber o
mundo.

Parafraseando Benjamin (2012), poderiamos dizer que a percepcdo humana
€ afetada por duas forcas. Na primeira, como ja citado, certos elementos séo
iluminados pelos recursos técnicos. A todo momento folhas secas se desprendem dos
galhos de diversas arvores e se dirigem ao chao. Um fato tao trivial que se torna
indigno de atencdo. Todavia, a camera possibilita ser registrado 0 momento exato que
tal folha se desprende do galho, ou ainda, o milésimo de segundo em que ela toca o
chéo.

Obviamente um artista poderia compor uma obra procurando representar
essas fracdes de tempo. Entraria em jogo, portanto, a riqueza de detalhes. Por mais
minuciosa que fosse, ainda a fotografia estaria num nivel superior, afinal, sua
capacidade de elucidar os pormenores é maior.

A segunda forca consiste no acaso. Quem observava uma fotografia,
especialmente no inicio de sua popularizacdo, procurava por um fato que houvesse
passado despercebido pelo fotégrafo. Isso ja foi citado com relagéo ao “aqui e agora”
das fotografias. Neste caso, a preferéncia por buscar a eventualidade ocorria devido
a dificuldade de se produzir uma fotografia.

Este ato, muitas vezes considerado tdo simples, de prestar atencdo nos
detalhes que foram captados e de buscar o inesperado demonstram como nossa
percepcao tendeu ao “invisivel aos olhos”. Acabamos por educar-nos para procurar o
gue poderia ser alheio a intencdo do autor ao realizar a obra fotografica. Claro, isso
nao desqualifica a obra de arte, mas € a necessidade do autor de aproximar-se da
realidade que influencia a busca pelo detalhe.

Benjamin associa essa procura pela perfeicdo® e pela realidade como um ato

magico. “A técnica mais exata pode dar as suas criagdes um valor magico que um

8 Na falta de um substantivo que exemplificasse melhor essa caracteristica da fotografia, recorremos
ao uso desse, ainda que ele ndo esteja tdo bem claro ou mesmo presente na filosofia de Benjamin.
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quadro nunca mais tera para n6s” (BENJAMIN, 2012, p. 100). Ao passo que a obra
de arte se remodela em consonancia com as técnicas, a mente humana é forcada a
acompanhar essa transformacdo. Se a “magia” ja era grande nas fotografias,

Imaginemos quando elas ganharam movimento.

2.3 A TECNICA DA REPRODUCAO

E evidente o crescimento das obras de arte por meio da reproducéo. A magia
envolvida na busca do meio artistico por representar a realidade nessa condi¢céo
técnica reprodutiva procura alcancar as massas, em especial, no caso dos filmes. De
acordo com Benjamin, a arte sempre pode ser reprodutivel. Essa reproducéo ocorria
em trés instancias: na primeira, através dos exercicios dos alunos dos artistas; em
segundo lugar, pelos proprios artistas, a fim de divulgarem suas obras e, por fim, por
pessoas que visavam o lucro.

Todavia, com a ascensdo do método massificador da sociedade, a arte
acabou sendo incluida nesse sistema capitalista a fim de corresponder as
necessidades de uma cultura consumista. Ja ndo se criavam obras de arte para serem
expostas a um pequeno publico restrito. A arte deveria alcangar toda a multiddo. E, se
0 uso de instrumentos técnicos ja dominava a esfera do trabalho, por que nédo o fazer

também com a cultura?

Em vez de pensar a arte a partir dos conceitos de “tendéncia” e de
“autonomia”, de “forma” e de “conteldo”, Benjamin propde pensar a partir da
questao das “relagbes de produgdo”: como uma obra se situa nessas relagdes
e ndo em face delas? Deslocamento essencial permitindo que a questéo seja
colocada em termos materialistas a partir do conceito de “técnica” (MIGUEL,
2018, p. 199).

A fragmentacdo da sociedade devido a producdo massificada, implica na
elaboracdo de aparelhos que auxiliem a técnica. Essa tecnizacdo afeta também as
producbes artisticas que se deslocam para um patamar de materialismo, como

apresenta Miguel.

Em determinados momentos utilizamos o verbete “detalhe” e complementos a ele que nos ajudassem
a expor de maneira mais assertiva nossa explanacgao.
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2.3.1 Fatos decorrentes da reproducéo técnica

Para entendermos esse processo da reproducao técnica, devemos lembrar o
papel impar da visdo. O olho consegue assimilar mais rapidamente um contetdo
visual do que a mao pode reproduzi-lo. Dai a necessidade do uso de meio técnicos

para suprir essa diferenca.

Pela primeira vez no processo de reproducdo da imagem, a méao foi liberada
das responsabilidades artisticas mais importantes, que agora cabiam
unicamente ao olho. Como o olho apreende mais depressa do que a méao
desenha, o processo de reproducdo das imagens experimentou tal
aceleracdo que comecou a situar-se no mesmo nivel que a fala. Se o jornal
ilustrado estava contido virtualmente na litografia, o cinema falado estava
contido virtualmente na fotografia (BENJAMIN, 2012, p. 181).

Um pintor conseguia reproduzir uma obra de arte varias vezes. Contudo, a
maneira como o sentido da visdo absorvia essa reproducdo era mais veloz que o
mecanismo manual utilizado pelo pintor para faze-la. A invencdo de meios técnicos
para reproduzir a imagem surge, basicamente, devido a esses dois aspectos:
necessidade de aceleracdo da reproducgéo para alcancar a velocidade do consumo
visual e necessidade de alcance da massa, que se tornou o grande publico
interessado.

Com o desenvolvimento dos meios técnicos, sua modernizacdo e seu
aperfeicoamento, a qualidade da reproducdo vem crescendo cada vez mais. Os
minimos detalhes sdo repetidos com grande exceléncia. Entretanto, mesmo que a
reproducdo de uma obra de arte seja realizada tdo perfeitamente, algumas
caracteristicas acabam se perdendo durante esse desenvolvimento. Para nés é
pertinente elucidar estes pontos que, segundo Benjamin, diferenciam uma obra
original da sua reproducao.

Em primeiro lugar, falaremos da perda de autenticidade. Quando uma obra é
reproduzida, o seu “aqui e agora” — caracteristica, segundo o filésofo, de existéncia

Unica e de lugar exclusivo — é perdido.

E nessa existéncia Unica, e somente nela, que se desdobra a histéria a qual
ela estava submetida no curso de sua existéncia. Essa histéria compreende
ndo apenas as transformacdes que ela sofreu, com a passagem do tempo,
em sua estrutura fisica, como as cambiantes rela¢des de propriedade em que
ela ingressou. Os vestigios das primeiras sé podem ser investigados por
andlises quimicas ou fisicas, irrealizaveis na reproducéo; os vestigios das
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segundas sdo o objeto de uma tradicao, cuja reconstituicdo precisa partir do
lugar em que se achava o original (BENJAMIN, 2012, p. 181).

A autenticidade de um objeto esta presente na sua originalidade, que
compreende seu aqui e agora. Através dessa caracteristica, tal objeto é identificado
como sendo ele mesmo. Assim, o filésofo alemé&o indica a auséncia da esfera da
autenticidade na reprodutibilidade técnica. Todavia, ele salienta que existem
determinadas circunstancias que, mesmo desvalorizando o aqui e agora, deixam
intata a continuidade da obra de arte. A reproducdo manual de uma obra €, em geral,
considerada uma falsificacdo. Isso por que o original possui autoridade sobre a copia.
Entretanto, com relacdo a reproducéo técnica, ha uma diferenciacgéo.

Em primeiro lugar, a reproducdo manual ndo é tdo autbnoma quanto a
reproducdo técnica. Esta possui mecanismos que possibilitam um acento em
determinados aspectos. No caso da fotografia, por exemplo, ela pode acentuar um
angulo de observacao ou focar imagens — através da camera lenta e ampliacdo — que
escapam a Otica natural. O segundo ponto consiste na aproximacdo do observador
com a obra. Através da reproducdo técnica, quem recebe a copia da original pode,
por exemplo, leva-la para casa. Ou seja, mesmo que em copia, terei a obra junto a
mim. E o proprio individuo que passara a interpretar a obra na medida em que ela é
colocada em diversos sentidos. Esse é um traco da emancipacdo proposta por
Benjamin.

Todo esse trajeto, como ja vimos, demonstra a continuidade da obra, mesmo
que sua autenticidade esteja prejudicada. “A autenticidade de uma coisa é a
quintesséncia de tudo o que foi transmitido pela tradigéo, a partir de sua origem, desde
sua duracao material até o seu testemunho histérico” (BENJAMIN, 2012, p. 182).
Como o testemunho depende da materialidade, ele é perdido na medida em que a
arte é reproduzida e o observador se distancia materialmente da obra.

De acordo com o pensamento do ensaista, o conceito de aura consegue
resumir todas essas caracteristicas. E € justamente ela que, na era da
reprodutibilidade técnica, acaba sendo enfraquecida. A autoridade da coisa se esvai
e 0 peso da tradi¢gdo diminui. Para ele, esse processo € “sintomatico” e nao recorrente
apenas a arte, mas muito além. Nos deteremos a esfera artistica, sem, contudo,
negligenciar os outros campos.

O desequilibrio da tradicdo ocorre em decorréncia de dois fatores. O

movimento massificador presente na sociedade reflete, como primeiro fator, na



29

massificagcdo da existéncia do objeto devido sua reproducdo. Assim sendo, em
segundo lugar, o objeto reproduzido € sempre atualizado cada vez que chega ao

encontro de seu espectador. Nas palavras de Benjamin (2012, p. 182-183):

Generalizando, podemos dizer que a técnica de reproducéo retira do dominio
da tradicdo o objeto reproduzido. Na medida em que ela multiplica a
reproducao, substitui a existéncia Unica da obra por uma existéncia massiva.
E, na medida em que essa técnica permite a reproducao vir ao encontro do
espectador, em todas as situacgdes, ela atualiza o objeto reproduzido. Esses
dois processos resultam num violento abalo da tradi¢do, um abalo da tradi¢éo
gue constitui o reverso da crise e renovacgdo atuais da humanidade. Eles se
relacionam intimamente com 0s movimentos de massa, em nossos dias.

O enfraquecimento da aura, por sua vez, provém de duas vertentes sociais
que sao intimamente ligadas ao movimento massificador. As massas modernas tém
um fascinio de aproximar as coisas e de superar a originalidade delas, ou seja, seu
carater unico, através da reprodutibilidade. O desejo consumista, presente na
sociedade de massa, reflete na atitude de sempre querer possuir o objeto tdo préximo
gue se fabricam as copias, que se fazem as reproducgdes.

Tendo em vista essa questao, a percepcao é reorganizada para dar luz a obra
gue é reproduzida. O individuo, entdo, como ja citado, pode interpretar a obra levando
em conta varios fatores que estédo a sua disposi¢cao, por exemplo, 0os sentimentos ao

vé-la, o local onde a reproducgéo se encontra. Isso conduz & emancipacao.

2.3.2 “Valor de culto e valor de exposi¢éao”

Ao passo que se busca dominar o objeto através de uma posse arbitraria e
particular, a facilidade de reproduzir as obras permite uma exposicdo maior delas a
um publico maior. Ou seja, existe uma dicotomia, ou melhor, duas caracteristicas que
seriam contraditérias. A reprodutibilidade, advinda da massificacdo, propicia tanto a
ansia de possuir para si a obra, quanto a possibilidade de que a obra seja exposta as
multidées. Na verdade, a segunda atitude € decorréncia da primeira, levando em
consideracao as peculiaridades da sociedade de massas.

Isso se deve a questdo do peso conferido pela arte a histéria. Segundo
Benjamin, “a produgdo artistica comega com imagens a servico da magia”
(BENJAMIN, 2012, p. 187). Significa que a grande importancia dessas imagens reside

no fato de que elas existem.
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Certos tipos de arte s6 ocasionalmente foram expostas ao “publico”. Nao por
falta de oportunidade, mas porque havia um tom de sacralidade nessas obras que as
velava. O valor de culto, portanto, praticamente obrigaria 0 segredo a estas obras,
como por exemplo, as artes rupestres, as esculturas em catedrais da Idade Média.
Quando as obras de arte foram emancipadas de seu uso cultual, a possibilidade de
exposicao cresceu. Nesse aspecto encontramos o valor de exposicao.

As producdes cinematogréficas feitas para o capitalismo tornam o cinema
como um museu. No museu, as obras de arte sdo expostas para que uma massa,
mesmo que pequena, possa “aprecia-las”. Os cinemas utilizam de um método muito
parecido: oferecem uma gama de filmes, onde posso escolher qual desejo assistir.
Isto é, torna-se um mercado, no qual posso escolher o produto que me interessa.

Assim, o capitalismo passa a usar a arte para um consumismo.

2.4 “A INDUSTRIA ARTISTICA DA CULTURA DE MASSAS”

Tendo em vista o crescente movimento de exposicdo das obras de arte
através da reproducdo técnica, vemos a formacao de uma industria que fabrica arte.
A sociedade massificada, fruto do capitalismo, influencia no modo de ser da arte,
transformando-a num produto a ser elaborado em série e consumido pelos homens.
Essa reprodutibilidade, portanto, retira o culto da obra, possibilitando a difusdo e
consumo em massa, também podendo influenciar numa reconfiguragdo social.
Vinicius Dino (2016, p. 120-121) elucida:

Para Benjamin (1993, p. 171), a obra de arte sempre se caracterizou por uma
existéncia “parasitaria”, subordinada aos rituais: desde suas origens magicas,
passando pelos usos religiosos (dos quais a Idade Média é o exemplo mais
expressivo), até as formas de culto do Belo surgidas no Renascimento (que
ele considera, apesar de seu carater profano, um tipo secularizado de ritual),
ela se definiu em fungdo de sua “aura”, sua aparigdo singular, Unica e
auténtica. Solidaria da préaxis ritualistica, a aura é justamente o elemento que
confere o valor de culto da obra. Com a reprodutibilidade técnica, argumenta
0 autor, a obra de arte se dessacraliza e caminha em direcdo a uma maior
difuséo e consumo por parte das massas. Liberada de qualquer obrigag&o de
autenticidade e unicidade, ela é produzida e circula socialmente na forma de
suas reproducdes, dentre as quais ndo se pode mais identificar um Unico
original. [...] Esse modo ganha sua expressdo mais paradigmatica na forma
do cinema e da fotografia, artes tecnicamente reprodutiveis por exceléncia.
Nesse contexto, afirma Benjamin, a obra tem sua funcgéo social transformada:
desvincula-se do ritual para fundar-se na praxis politica.
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Conforme houve a necessidade da sociedade massificada consumir a arte, a
industria cultural teve sua ascensao. De acordo com Benjamin (2012, p. 186), “a obra
de arte reproduzida é cada vez mais a reproducéo de uma obra de arte criada para
ser reproduzida”. Ou seja, a questdo da autenticidade da copia aqui ndo ganha
sentido, pois a obra é feita para ser reproduzida. Todavia, a fungcéo social da arte é
drasticamente afetada. Aqui ndo entraremos em detalhes acerca dessa falta de
necessidade da autenticidade. Entretanto, € importante salientar a posicao do autor

com relacdo a arte feita para ser reproduzida, como veremos a seguir.

2.4.1 Uma criagdo da coletividade

Tomando emprestada essa expressao do ensaio do fildsofo Walter Benjamin
datado de 1935, desejamos expressar a caracteristica coletiva do cinema. Como
pudemos observar, a indastria cultural é fruto da sociedade capitalista. E por que falar
de cinema agora? Para o filosofo, o universo dos filmes é a representacao principal
da cultura artistica feita para as massas.

A massificacdo da obra de arte tem seu cume na producao cinematogréfica.
Um filme n&o tem a intencdo de ser produzido para uma pessoa. A principio, ao
conceber um quadro, o artista poderia fazé-lo unicamente para um individuo, ou
mesmo poucos que o observariam. Ainda numa exposicdo de museu, uma obra

auténtica é contemplada por um grupo pequeno e seleto de espectadores. Contudo,

a reprodutibilidade técnica do filme tem seu fundamento imediato na técnica
de sua producéo. Esta ndo apenas permite, da forma mais imediata, a difuséo
em massa da obra cinematografica, como a torna obrigatéria. A difusdo se
torna obrigatéria, porque a producdo de um filme é tdo cara que um
consumidor, que poderia, por exemplo, pagar um quadro, ndo pode mais
pagar um filme. O filme é uma criacéo da coletividade (BENJAMIN, 2012,
p. 186 — grifo nosso).

Como ja foi citado, as obras de arte sempre puderam ser reproduzidas.
Contudo, para Benjamin, a escala com que iSSO acontece em nossos tempos supera
toda a historia. A reprodutibilidade técnica teve papel fundamental na mudanca de
valores artisticos. Esses valores sao afetados pela perfectibilidade do cinema. O
carater do filme é determinado pela sua reprodutibilidade, onde nasce a exigéncia da

perfeicao.
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Uma produgéao cinematografica € um “mosaico”. Ela é fabricada a partir de um
conjunto de imagens que sdo minuciosamente selecionadas, de forma que o montador
tem total liberdade para escolher qual imagem colocar. Isso sem contar o fato de que
toda cena pode ser corrigida no ato da gravacdo. Dai Benjamin (2012, p. 190) dizer
que o “filme é a mais perfectivel das obras de arte”. E importante salientar que isso
decorre da industria artistica. Na ansia por alcancar as massas com a obra de arte,
procura-se a perfeicdo, a fim de que o espectador tenha um produto agradavel aos
olhos. Entretanto, essa opinido sobre a perfeicdo € divergente com relacdo a dos
gregos.

Para os helénicos, as obras de arte eram tecnicamente irreprodutiveis®.
Sendo assim, deveriam ser elaboradas para que durassem a eternidade. Entéo, as
esculturas foram criadas. Feitas de rocha Unica, eram macicas, resistentes as
intempéries, ao passar do tempo. E ndo eram perfectiveis, pois se faziam com apenas
“‘uma pecga” de pedra. De acordo com o fildsofo aleméo, as obras, produzidas como
valores eternos e a partir de “um so bloco”, eram a grande arte no mundo grego. Isso
reflete no “declinio inevitavel da escultura, na era da obra de arte montavel” (cf.
BENJAMIN, 2012, p. 190).

2.4.2 A arte das massas

O cinema é fruto da sociedade de massa, que produz bens artisticos para
serem consumidos. Como temos visto, 0 cinema se tornou a arte feita para ser
reproduzida a fim de alcancar as massas. O que difere o cinema da televisdo é o fato
gue esta forma de reproducdo mais comum pode ser considerada como um meio de
comunicacao a distancia. Como pudemos perceber, o cinema é a arte do mundo
contemporaneo. Ele apresenta uma imagem com som e movimento.

Ao cinema cabe a faculdade de poder captar a sociedade complexa, numa
atitude multipla e combinando diferentes aspectos. Apesar de a sociedade estar
massificada, ainda assim, ela ndo é totalmente homogénea. Logo, para alcancar as
diferentes nuances do povo que consome os filmes, se faz necessaria uma

aglomeracao de opcdes diferentes que possam aproximar o espectador da obra.

9 “Os gregos s6 conheciam dois processos técnicos para a reproducdo de obras de arte: 0 molde e a
cunhagem. As moedas e terracotas eram as Unicas obras de arte por eles fabricadas em massa.
Todas as demais eram uUnicas e tecnicamente irreprodutiveis” (BENJAMIN, 2012, p. 189).
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Quem vé um filme, se sente acolhido por encontrar nele caracteristicas familiares a
sua propria vida.

Benjamin afirma que € a partir da massa que uma nova atitude surge com
relacdo as obras de arte. Isso ocorre devido a quantidade de participantes. E essa
guantidade se transformou em qualidade. Conforme o numero de espectadores
cresce, deve acompanhar também a qualidade dos filmes, pois tornam-se como que
criticos das obras aqueles que as veem. Todavia, a massa que consome a producao
cinematogréfica, tem a obra de arte como objeto de entretenimento.

A massa vé a obra como entretenimento e o conhecedor a obtém como objeto
de devocdao. A diferenca comeca no fato da primeira acolher a arte numa atitude de
dispersao e o segundo, numa atitude de recolhimento. “Quem se recolhe diante de
uma obra de arte mergulha dentro dela e nela se dissolve [...]. A massa dispersa, pelo
contréario, faz a obra de arte mergulhar em si, envolve-a com o ritmo de suas vagas,
absorve-a em seu fluxo” (BENJAMIN, 2012, p. 208).

A coletividade, portanto, busca a dispersdo, reestruturando o sistema
perceptivo. “A recepcao através da dispersdo, que se observa crescentemente em
todos os dominios da arte e constitui o sintoma de transformagfes profundas nas
estruturas perceptivas, tem no cinema o seu cenario privilegiado” (BENJAMIN, 2012,
p. 209). Isso significa que as produc¢des cinematograficas, sendo produtos da industria
artistica da cultura de massas, influenciam na modificagdo da percepgdo humana.
Todavia, esse assunto abordaremos mais a frente. No momento, nos deteremos

buscar respostas a pergunta que nomeia o préximo topico.

2.4.3 Cinema é arte?

Com a reprodutibilidade técnica, a arte perdeu sua autonomia quando
emancipou-se dos valores de culto. E, diante de todos esses aspectos, 0 cinema,
assim como a fotografia em seu florescer, mas de maneira mais agressiva, foi
duramente criticado sobre ser ou ndo uma arte. Benjamin afirma que, enquanto o
cinema procurar copiar o mundo exterior, suas producdes serdo estéreis e ele estara
iImpedido de incorporar-se ao mundo da arte.

Existem, ainda, outros fatores que colaboram no questionamento da validade
do cinema enquanto arte. Como ja mencionamos, a producéo cinematografica pode

ser considerada uma juncao de imagens. Justamente neste quesito, aponta o ensaista
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de Berlim, a canonicidade artistica poderia estar presente. Todavia, essa afirmacao —
nao tao afirmativa, com perdao da redundancia — é bastante dubia. Benjamin afirma
que, “na melhor das hipéteses, a obra de arte surge através da montagem, na qual
cada fragmento € a reproducdo de um acontecimento que nem constitui em si uma
obra de arte, nem engendra uma obra de arte, ao ser fotografado” (BENJAMIN, 2012,
p. 192).

Ou seja, ao fotografar um quadro, este é obra de arte, enquanto sua
reproducdo, ndo. No caso de um estudio cinematografico, o objeto ja ndo pode ser
considerado arte, tampouco sua reproducédo. Afinal, ao representar, o ator esta diante
de especialistas e de instrumentos técnicos. Existe a possibilidade de que uma cena
seja feita diversas vezes e de varias maneiras e um técnico escolhera a melhor para
agregar a tantas outras.

Diante das cameras, diferentemente dos atores de teatro, os de cinema, a
todo momento, estdo sujeitos a interferéncias dos diretores para que a cena perfeita
seja captada. Recordemos, portanto, o aspecto de perfectibilidade citado
anteriormente. Mediante o que Benjamin chama de teste mecanico, o ator de cinema
se encontra numa prova extremamente rigorosa: deve ser aprovado representando a
luz dos refletores e atendendo as exigéncias do microfone. Assim, o individuo busca

conservar sua dignidade humana diante do aparelho.

O interesse desse desempenho é imenso. Porque € diante de um aparelho
gue a esmagadora maioria dos citadinos precisa alienar-se de sua
humanidade, nos balcBes e nas fabricas, durante o dia de trabalho. A noite,
as mesmas massas enchem os cinemas para assistirem a vinganga que o
intérprete executa em nome delas, na medida em que o ator ndo somente
afirma diante do aparelho sua humanidade (ou o que aparece como tal aos
olhos dos espectadores), como coloca esse aparelho a servico do seu proprio
triunfo (BENJAMIN, 2012, p. 194).

Entretanto, ao concebermos tantas caracteristicas, muitas vezes dispares,
acerca do cinema, ndo podemos negar sua contribuicdo para o0 universo artistico.
Relacionando o imagético com a realidade e sendo um produto capitalista feito para
as massas, busca ser um objeto de aproximacado entre os instrumentos técnicos e o
observador. Ainda nos falta expor determinados aspectos das producdes
cinematograficas que resultardo na modificagdo da percepc¢do: isso faremos no

proximo capitulo.
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3. APERCEPCAO NA ERA CINEMATOGRAFICA

So ist die filmische Darstellung der Realitat fir den beutigen Menschen darum die
unvergleichlich bedeutungsvollere, weil sie den apparatfreien Aspekt des Wirklichen, den er von der
Kunst zu fordern berechtigt ist, gerade auf Grund ihrer intensivsten Durchdringung mit der Apparatur

gewahrt!0,
Walter Benjamin

A transformacéo da percepcdo na atualidade é um processo iniciado com a
reproducéo técnica. Benjamin, fundado no pensamento marxista, apresenta a
modificacdo da sociedade através de um processo laboral permeado pela técnica. A
reorganizacdo da sociedade a orientou para a época das massas, de modo que a arte
€ cada vez mais produzida como bem de consumo. Esse processo se torna um dos
pressupostos que conduz & mudanca da percepcéo E uma cadeia de acontecimentos,

na qual, uma coisa se relaciona a outra.

Em seus escritos Benjamin mostra que o advento da modernidade leva a uma
reorientacdo radical das formas de representacéo e da experiéncia do espacgo
e do tempo. As variac8es da percepcao moderna apresentadas evidenciam
a necessidade da elaboracdo de novas categorias e mostram como os fatores
culturais agem sobre a percepc¢éo (SALLES, 2008, p. 39).

Existe uma gama de fatores na época moderna que contribuem para a
transformacéo da percepcéo. Essa transformacéo é conduzida pela arte massificada.
E vida social do homem moderno, como um todo que, ao modificar-se, causa o
impacto em nossa percepc¢ao. Todavia, vale salientar, sdo diversos agentes, tais como
a arquitetura, a fragmentacdo do tempo e o ritmo/velocidade dos acontecimentos da
vida diaria dos individuos. Nossa explanacdo deseja ressaltar como o cinema age
nesse processo.

Numa cultura massificada, a percepcdo adequa-se a esse quesito. ISso
significa que a arte moderna — tendo como agente mais poderoso o cinema (cf.
BENJAMIN, 2012, p. 183) —, influenciara a mudanca da percepc¢do. Benjamin néo

afirma que essa transformacao seja negativa, ou que seja exclusiva da modernidade.

10“A apresentagédo cinematografica da realidade é para o homem moderno infinitamente mais
significativa, porque ela lhe oferece o que temos o direito de exigir da arte: um aspecto da realidade
livre de qualquer manipulacdo pelos aparelhos, precisamente gracas ao procedimento de penetrar,
com os aparelhos, no &mago da realidade” (BENJAMIN, 2012, p. 202).
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Pelo contrario, para ele isso parece ser um movimento da técnica: a percepcao esta
em constante construcdo. E essa construcdo se da em conformidade com os
requisitos sociais da época. Ou seja, ha sociedade da técnica, esta tera relevancia
sobre a faculdade perceptiva do homem dessa sociedade.

Como veremos mais explicitamente neste capitulo, o cinema, na sociedade
moderna, traz consigo esse grande poder de auxiliar na transformacao da percepcao.
Consequéncia da nova compreensao das imagens, afinal, para o nosso ensaista, a
percepcdo é uma utilizacdo de forma social das imagens, conforme nos mostrou o
primeiro capitulo. De acordo com Benjamin, os gregos construiam obras de arte com
valores eternos. Devido aos meios limitados de reproducdo da arte por eles
conhecidos, precisavam de obras que durassem a eternidade. Por esse motivo,

marcaram para sempre a histéria da arte. Sendo assim,

nunca as obras de arte foram reprodutiveis tecnicamente, em tal escala e
amplitude, como em nossos dias. O filme é uma forma cujo carater artistico é
pela primeira vez continuamente determinado por sua reprodutibilidade. (...)
Com o cinema, a obra de arte adquiriu um atributo decisivo, que os gregos
ndo aceitariam ou considerariam o menos essencial de todos: a
perfectibilidade. O filme acabado ndo é produzido de um sé jato, e sim
montado a partir de inUmeras imagens isoladas e de sequéncias de imagens
entre as quais o montador exerce seu direito de escolha —imagens, alias, que
poderiam, desde o inicio da filmagem, ter sido corrigidas, sem qualquer
restricdo (BENJAMIN, 2012, p. 190).

Isto é, como o cinema foi um grande contribuinte para que a obra de arte no
mundo moderno buscasse a perfectibilidade. O valor que € atribuido as obras na
atualidade ja ndo corresponde aquele estabelecido pelos gregos. A perfectibilidade
oferecida pelo filme é fruto da sua montagem. Conforme se cria a possibilidade de
escolha das imagens, levando em conta a correcdo das mesmas, 0 processo criagcao
é fragmentado, diferentemente da arte grega, na qual o artista partia de apenas um
“pbloco”.

A relevancia desse fato para nosso estudo se da na medida em que pressupde
a efemeridade da percep¢ao. Enquanto na escultura o trabalho do autor era exaltado
na medida em que um bloco, sendo Unico, demandando uma maestria do artista para
modelar as curvas, dava lugar a obra, a imaginacao, aquilo que foi pensado pelo
escultor, no cinema o espectador é levado a acreditar na perfectibilidade da obra como
um todo. A montagem filmografica mesma provoca esse sentimento. Ou seja, por

poder selecionar minuciosamente aquilo que fard parte do filme, sua capacidade de
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perfectibilidade é maior. A percepgéo do espectador, portanto, fica sujeita a esse jogo

detalhista.

3.1 A NATUREZA DA ARTE NO CINEMA

Tendo em vista o caminho da arte percorrido na histéria, as producées mais
antigas vao se tornando como que defasadas. A escultura deu lugar a pintura que, por
sua vez, dadivou-se a fotografia que foi sucedida pelo cinema. Muito se discutiu sobre
o valor artistico da pintura e da fotografia enquanto estavam no seu auge sem que o
principal tema fosse abordado: a significacdo da arte.

Todavia, o processo iniciado nessa conjuntura, nas palavras de Benjamin,
denota uma refuncionalizacdo da arte. Com o advento da fotografia, os criticos
pensaram sobre o fato dela ser arte ou ndo e se esqueceram de pensar “se a invencao
da fotografia ndo havia alterado a prépria natureza da arte” (BENJAMIN, 2012, p. 191).
Apbs o desenvolvimento do cinema, sua questdo acerca da natureza artistica retorna
na mesma instancia que na da fotografia: superficialmente. E mais, os criticos, para
Nosso ensaista alemao, parecem ter a necessidade de infundir um valor de culto ao

cinema, dando-lhe a prerrogativa da “arte”.

Benjamin ndo discutira no ensaio sobre a reprodutibilidade técnica sobre a
especificidade da linguagem cinematografica e tampouco se atém a distingéo
entre cinema de arte e cinema de entretenimento. O que Ihe interessa sdo as
implicacbes sociais desta linguagem na vida moderna. O cinema como forma
de expressdo e como forma de provocacdo, mecanismo que permite a
reproducéo tecnoldgica de sonhos coletivos (SALLES, 2008, p. 71).

Isto significa que toda essa reflexao superficial que trata sobre parametros de
obras que podem/devem ou ndo serem consideradas arte retira o foco da
transformacao que a natureza da arte sofreu. A era da reprodutibilidade implica novos
conceitos, pois a técnica aliena o homem. E o processo artistico de juncéo de imagens
presente no cinema, tornando-o fragmentario, corresponde ao processo técnico do
trabalho presente na sociedade capitalista. Dai a importancia que Benjamin confere

ao cinema enquanto meio de linguagem da vida social moderna.
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3.2 LINGUAGEM CINEMATOGRAFICA

Como ja vimos, percepcdo €, também, linguagem. Com a transformacao
artistica, decorrente da reconfiguragao social, na era da reproduc¢do técnica, o cinema
se fez uma maneira dessa sociedade se expressar. Isto implica uma adaptacdo da
percepcdo em decorréncia do cinema. Como explicita Salles, no cinema existe uma
linguagem que toma sentido ao ser apresentada ao espectador. Através desse
“sistema linguistico”, Benjamin discute como o olhar humano é educado para uma
percepc¢do propria da modernidade.

Todos o0s recursos utilizados na producdo cinematografica (camera,
iluminacéo, som, edi¢cdo) apresentam a imagem como elemento basico. O sentimento
de realidade surge quando o real aparenta estar se movimentando. O tempo presente
no cinema € um requisito para que o espectador aprenda a ler os eventos em suas

respectivas temporalidades. Isso permite uma agcao da percepcao

Mas a imagem cinematografica ndo se restringe a ser um mero registro do
real, mas uma reproducao determinada pela subjetividade do realizador, ou
seja, reconstruida e marcada por suas intencdes e afetos. Por sua vez, a
recepcao numa sala de exibicao também € influenciada pela subjetividade do
espectador. Para estabelecer esta relagéo entre subjetividades este objeto —
o0 cinema — estabeleceu uma linguagem cujos elementos permitem a
expressédo da subjetividade do diretor e a compreensao pelo sujeito receptor.
Ha pois uma construgdo peculiar do tempo e do espaco realizada por esses
elementos. Ou seja, a linguagem comunica a si mesma. O espaco no filme é
onde se desenrola a acdo. Por vezes apresenta tomadas de espacos ja
existentes, outras cria espacos ficticios. Mas a forma como sdo feitas as
cenas pode gerar uma geografia inaudita, onde mesmo espagos pré-
existentes tornam-se outros, irreconheciveis. Mas é o tempo que adquire um
valor especifico no cinema, sendo ndo apenas valorizado, mas também
subvertido. O cinema “transforma o fluxo irresistivel e irreversivel que é o
tempo numa realidade totalmente livre de qualquer constrangimento exterior
—a duragdo.” (SALLES, 2008, p. 73-74).

A camera lenta ou acelerada elucidam como a percepcdo pode ser
remodelada mediante o aparelho técnico. No outono, por exemplo, € comum que as
arvores percam suas folhas. Entretanto, essa atitude corriqueira, reproduzida pela
técnica da camera lenta, conduz nossa percep¢do a um outro patamar. Nossa
faculdade perceptiva € orientada para notar o movimento que a folha faz desde que

se desprende do galho até chegar ao chdo?’.

11 Da mesma maneira, a cAmera acelerada possibilita 0 acompanhamento, em poucos minutos, por
exemplo, do nascimento de uma arvore até seu estagio adulto, ou mesmo do processo de maturagao
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Existe ainda a caracteristica do teste presente no cinema. O intérprete do filme
nao exibe sua performance diante de um publico. Todavia, é diante do aparelho que
0 ator de cinema encena. Isso se torna mais exigente, afinal, existe todo um aparato
técnico que o avalia. Mediante esse teste, Benjamin aponta a importancia de o ator
ultrapassar limites impostos por testes mecanicos, de modo que, se nao for aprovado,

0 operario é rejeitado pelo processo de trabalho.

O intérprete do filme nado representa diante de um publico, mas de um
aparelho. O diretor ocupa o lugar exato que o controlador ocupa num exame
de habilitacdo profissional. Representar a luz dos refletores e ao mesmo
tempo atender as exigéncias do microfone € uma prova extremamente
rigorosa. Ser aprovado nela significa para o ator conservar sua dignidade
humana diante do aparelho. O interesse desse desemprenho é imenso.
Porque é diante de um aparelho que a esmagadora maioria dos citadinos
precisa alienar-se de sua humanidade, nos balc8es e nas fabricas, durante o
dia de trabalho. A noite, as mesmas massas enchem os cinemas para
assistirem a vinganga que o intérprete executa em nome delas, na medida
gue o ator ndo somente afirma diante do aparelho sua humanidade (ou o que
aparece como tal aos olhos dos espectadores), como coloca esse aparelho a
servico do seu proprio triunfo (BENJAMIN, 2012, p. 193-194).

A linguagem presente nessa relacdo do ator/cinema com o
espectador/trabalhador denota uma necessidade de o individuo das massas buscar
reflgio na humanidade apresentada pelo intérprete no filme. Entretanto, aquela
personagem que aparece livre, passivel de ser o que desejar, detentora de varias
possibilidades, é representada por um trabalhador, o ator, que atende as exigéncias
do seu chefe, o diretor, e que lida com um instrumento de trabalho, o aparelho.

Isto €, a percepc¢ao do citadino ao qual o ensaista se refere, esta condicionada
a técnica. Por mais que o espectador busque nos filmes uma realidade alternativa a
sua — ou seja, fora do aparelho —, fugindo da alienacéo do trabalho, aquela liberdade

ali encenada é representada por outro individuo no exercicio de seu labor.
3.2.1 Alinguagem cinematogréafica a partir da técnica, fruto do capitalismo
Benjamin (2012) apresenta a alta produtividade advinda da alienacdo que

surge da representacao do ator mediante o aparelho. Frente a ele, 0 homem encontra-

se exilado de um publico e de si mesmo, e isso lhe causa uma estranheza. Esse exilio

de um fruto; o crescimento de um animal, a decomposi¢cdo de um alimento, e assim por diante,
diversas possibilidades. Adiante falaremos mais sobre isso.
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se d& pela necessidade de o intérprete atender aos requisitos da producéo do filme,
de modo que, mesmo representando diante de um aparelho, ele tem consciéncia de
gue, em Ultima instancia, se relaciona com a massa e ¢é ela que o controla.

Diante desse controle, o cinema acaba sendo vitima de uma exploragcéo
capitalista. E “o capital cinematografico da um carater contrarrevolucionario as
oportunidades revolucionarias imanentes a esse controle” (BENJAMIN, 2012, p. 195).
Como ja citado, o filme porta a faculdade de tornar real o imaginario, e ndo apenas
representar a realidade. Contudo, devido ao capitalismo, essa manifestacdo artistica
acaba dando lugar a um carater de mercadoria, em vista de uma producdo que seja
lucrativa, de modo que a magia da personalidade se esvai e o0 ator de cinema é tolhido.

Ele ndo esta diante do publico como o ator de teatro. Este possui apenas uma
oportunidade de levar ao publico sua encenacdo. Ja o intérprete de cinema esta
rodeado de profissionais que o avaliam e decidem quantas vezes sera necessaria
repetir a cena para que tudo saia conforme o imaginado.

O que resulta desse processo é uma arte que dispende muito e necessita de
um retorno financeiro para custear os gastos. Portanto, para Benjamin, o cinema, uma
arte caracteristica do mundo contemporaneo, acaba encontrando sua eficicia na
medida que vai sendo orientada para a reprodutibilidade. Essa reprodutibilidade
alcanca as massas, que provocam o lucro. E, para que esse ciclo permaneca
estabelecido, o intérprete — que esta sujeito ao diretor, ao aparelho, dentre outros —,
precisa se desdobrar para que sua representacao seja considerada aceitavel.

O ensaista alemdo evidencia que, ao alcancar as massas (afinal, ele é
produzido para elas), o cinema provoca uma atracéo sobre o espectador. Isso acaba
gerando no homem moderno um desejo de participar dessa obra de arte, isto €, de
tornar-se um ator. Essa aspiracdo € facilitada pelo fato de que o cinema consome
muitos artistas (os atores), visto que, devido as exigéncias do aparelho, o intérprete
fica preso na interpretacdo de si mesmo.

Analisando do ponto de vista artistico-cinematografico, um dos pressupostos
agentes dessa transformacéo, o intérprete de cinema esta condicionado ao
capitalismo. O publico, sociedade massificada, por sua vez, esta condicionado a um

encantamento acerca das producgdes cinematograficas. Dentro dessa conjuntura, a
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faculdade perceptiva prépria ao homem moderno vai ganhando corpo enguanto

resultado da técnica capitalistal?.

3.2.2 A construcdo de uma realidade

Mesmo preso a exploracao capitalista, o cinema consegue criar sua realidade.
Essa expressao é aqui utilizada pelo seguinte motivo: para Benjamin, o cinema tem
uma capacidade criativa e produtora de realidade extremamente grande. Todavia,
ainda embrenhado ao sistema capitalista, ele esta como que castrado, afinal, sua
primeira intencdo se torna a geracao de lucro, reprimindo sua capacidade de tornar
real o imaginario. Essa possibilidade de engendrar confere ao cinema um papel muito
importante na transformacdo da percepgcdo. O tempo e o espagco ganham novas
configuragbes que permitem formar uma realidade & medida que a equipe

cinematografica trabalha com o aparelho.

No uso da camera subjetiva ha uma identificagdo entre o olho do espectador
e o olhar da camera. Ao tomar o ponto de vista de um personagem em um
travelling da camera para frente a imagem coloca o espectador em cena, pela
viséo, e o faz experimentar as sensac¢des vividas natela. As diferentes formas
de enquadramento, de planos e os angulos de filmagem adquirem uma
significagdo psicologica para o receptor e constroem a realidade de uma
maneira até entdo interditada ao olho nu. Por exemplo, o uso do primeiro
plano amplia o tamanho do que estd em foco e permite um olhar tdo préximo
na contramao da discricdo moralista prépria do olhar do cidadao do século
XIX e inicio do século XX. Um tema que se visto fora da tela ndo se destacaria
€ exaltado e engrandecido pelo uso do contra-plongée [filmagem de baixo
para cima] (SALLES, 2008 p. 75-76).

O cinema utiliza da montagem de varias imagens para produzir um filme. Sua
perfectibilidade consiste na possibilidade de moldar a realidade que ele mesmo
produz. Ao selecionar as imagens, 0s pontos de vista, criar a propria temporalidade,
e organizar essas particularidades melhoradas pelo aparelho, a cinematografia se
coloca numa viabilidade de erigir toda uma genuina produgéao. “A perfectibilidade sera
assim a concretizacdo do império do efémero, na contramao da ténica até entdo
dominante, dos valores eternos da arte” (SALLES, 2008, p. 76).

12 A expressao “técnica capitalista” aqui utilizada faz referéncia as técnicas do mundo capitalista, i. €,
ao trabalho de forma seriada, que aliena o trabalhador e ndo permite que ele veja o resultado de seu
labor. Essa modelo capitalista, portanto, influencia ndo somente a técnica do trabalho do homem
moderno, mas varios aspectos dessa sociedade massificada. Isso significa que a percepc¢ao também
serd afetada por essa problemética, fazendo com que o individuo do mundo moderno possua uma
percepcado que é modificada de acordo com essa estrutura capitalista.
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A fabricacdo dessa realidade prépria ao cinema, assegura a efemeridade da
arte. A capacidade de reproducéo rapida afeta seu valor de eternidade, como ja vimos.
As imagens sao capturadas individualmente pois, “durante a filmagem, nenhum
intérprete pode reivindicar o direito de perceber o contexto no qual se insere sua
propria agao” (BENJAMIN, 2008, p. 196). Sendo assim, elas s6 ganham sentido na
montagem final. No processo de fabricacao, o intérprete tem sua percepcao turva com
relacdo as suas acOes diante do aparelho. Quando o filme esta terminado, o ator e,

ainda mais o espectador, tém uma percep¢ao nova acerca da producao.

3.3 PARTINDO DO DADAISMO

Ja fizemos referéncia a Marcel Duchamp, com sua obra Fountain, que usa um
mictorio para desenvolver essa producdo artistica. Esse € o inicio do movimento
Dada'. Para Benjamin (2012, p. 206), “o dadaismo tentou produzir através da pintura
(ou da literatura) os efeitos que o publico procura hoje no cinema”. Isto €, buscando
maneiras de romper com a velha maneira de fazer arte, os dadaistas “sacrificaram os
valores de mercado intrinsecos ao cinema”, pois se interessavam menos “em

assegurar a utilizacdo mercantil de suas obras de arte”. Pelo contrario,

as manifestacbes dadaistas asseguravam uma distracdo intensa,
transformando a obra de arte num escéndalo. Essa obra de arte tinha que
satisfazer uma exigéncia basica: suscitar a indignagéo publica. De espetaculo
atraente para o olhar e sedutor para o ouvido, a obra convertia-se num tiro.
Atingia o espectador. E com isso esteve a ponto de recuperar para o presente
a qualidade tétil, a mais indispenséavel para a arte nas grandes épocas de
reconstrucdo histérica (BENJAMIN, 2012, p. 206).

Esse fato devolveu a percepcao artistica seu lado tatil. Tudo que pode ser
percebido e possui carater sensivel nos atinge (cf. BENJAMIN, 2012, p. 206). Esse

13 O movimento Dada teve inicio simultidneo na Europa e na América do Norte. Em Zurique com Hugo
Ball, Huelsenbeck, Tristan Tzara e Hans Arp, em 1916; em Nova lorque, entre 1915 e 1923, com
Marcel Duchamp e Francis Picabia, migrados da Francga. “O Dadaismo consistiu, antes de tudo, uma
negacao brutal da arte e literatura tradicionais, pelos dadaistas consideradas hipécritas e
preconceituosas. Contando, entre os seus fundadores, com alguns desertores, pretendeu constituir
uma afirmacgédo de revolta contra o alegado absurdo da guerra, e o seu fundo anarquista rebelava-se
contra a moral da sociedade ocidental. O niilismo dadaista implica uma afirmac¢@o primordial, a
afirmacao de uma atitude poética despojada dos seus aspectos misticos e transferida para a vida
quotidiana do homem, para os seus gestos e actos [sic]. Embora os dadaistas sejam individualistas
radicais, podem ser apontados como tracos comuns do dadaismo: a anarquia generalizada, a
negacao da razao, a valorizacdo do espontaneo, do primitivo e do inconsciente, a glorificacdo do
acaso, a davida absoluta, a ruptura com o passado e com qualquer tradicdo” (AGUIAR e SILVA in
ENCICLOPEDIA Luso-Brasileira de Cultura)
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lado tétil € o que promove a distracdo. Nos quadros a imagem esta imovel e promove
uma contemplacdo por parte do espectador. Entretanto, no cinema a imagem se
encontra em movimento e, em fragcdes de segundos, ela muda fazendo com que o
espectador tenha sua associacdo de ideias interrompida na medida em que as
Imagens se sucedem.

Para a doutora Salles, Benjamin antecipou as mudancas perceptivas através
dos movimentos artisticos, em especial, o dadaismo que teve suas promessas

concretizadas no cinema.

Os artistas dadaistas se colocam em combate contra a percepcao auratica
gue tem sua expressao modelar na forma de contemplagdo estatica de um
guadro renascentista. O espectador encontra-se diante de uma
representacao plastica e figurativa de um espaco, um volume tridimensional
recortado em largura e altura pela moldura do quadro, e que apresenta um
conteldo figurativo submetido ao rigoroso sistema da perspectiva
geomeétrica. Seu ponto de vista é aquele do “regente de orquestra” — de frente,
a altura normal de um homem, e esta sera a forma de figuracdo do real
valorizada pela cultura ocidental a partir do quatrocentos (SALLES, 2008, p.
82)

Benjamin chama esse processo de interrupgao imediata da imagem de efeito
de choque. Nele se faz necesséaria uma atencdo profunda. E um impacto visual
causado no espectador, decorrente de um método que utiliza a colagem de
fragmentos descontinuos. No filme, as cenas ndo necessitam ser gravadas
sequencialmente, como ja nos foi apresentado. Além do mais, pode-se refazé-las
inUmeras vezes até que se tenha o resultado desejado. Isso implica essa “selecao” de
imagens para que seja feita a “sucessao” de imagens.

Fato decorrente disso € que “o cinema € a forma de arte correspondente aos
perigos existenciais mais intensos com 0s quais se confronta o homem
contemporaneo” (BENJAMIN, 2012, p. 207). A mudanga a qual o aparelho perceptivo
esta sujeito se mostra de grande relevancia na vida do individuo, isto é, o individuo
contemporaneo, membro da massa, envolvido por essa condi¢do, sofre uma grande

alteracdo na sua percepcao.

3.4 A TERAPIA DO INCONSCIENTE

Sendo assim, depois de falarmos do dadaismo e sua contribuicdo para o

cinema, elucidaremos um aspecto que € pertinente as producdes cinematogréficas e
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que Benjamin apresenta como um paradoxo. Dentro da perspectiva do impacto visual
causado pelo cinema, existe algo muito importante nessa forma artistica que afeta o
homem. As producdes cinematograficas tém uma funcéo social de criar certo
equilibrio entre o0 homem e o aparelho. Isso ndo se da apenas através da
representacdo do homem diante do aparelho, “mas pelo modo com que ele representa
0 mundo, gracas a esse aparelho” (BENJAMIN, 2012, p. 204).

O cinema permite uma ampliacdo do espaco com o primeiro plano. Benjamin
fala sobre uma natureza que se dirige a camera dispar daquela que chega ao olhar.
Os efeitos do aparelho provocam uma mudanga na maneira como recebemos as
imagens. Existe uma abertura do inconsciente 6tico. Isso porque o aparelho consegue
captar realidades que a percepgao sensivel “normal” ndo é capaz. Sendo assim,

aquilo que era préprio do subconsciente, algo particular, se torna publico.

Desse modo, os procedimentos da cAmara correspondem aos procedimentos
gragas aos quais a percepc¢ao coletiva do publico se apropria dos modos de
percepcao individual do psicotico ou do sonhador. O cinema introduziu uma
brecha na velha verdade de Heraclito segundo a qual o0 mundo dos homens
acordados é comum, o dos que dormem é privado. E o fez menos pela
descricdo do mundo onirico que pela criacdo de personagens do sonho
coletivo, como o camundongo Mickey, que hoje percorre o mundo inteiro. Se
levarmos em conta as perigosas tens@es que a tecnizacdo, com todas as
suas consequéncias, engendrou nas massas — tensfes que em estagios
criticos assumem um carater psicético —, perceberemos que essa mesma
tecnizacéo abriu a possibilidade de uma imunizagéo contra tais psicoses de
massa através de certos filmes, capazes de impedir, pelo desenvolvimento
artificial de fantasias sadomasoquistas, seu amadurecimento natural e
perigoso. A hilaridade coletiva representa a ecloséo precoce e saudavel
dessa psicose de massa (BENJAMIN, 2012, p. 205).

Existe uma dupla consequéncia nesse fato. Ao tornar reais certos aspectos
da imaginagdo, o cinema provoca nas massas uma determinada possibilidade de
acontecimento, mesclada com certo amadurecimento. Isto é, existem certos
acontecimentos que sao fruto da liberdade proporcionada pelo cinema, que, sem sua
ajuda, talvez ainda n&o estariam presentes na sociedade. Aquilo que Benjamin chama
de psicose de massa!*. De certo modo esse processo precoce, mas sadio, ajudou no

desenvolvimento de uma terapia do inconsciente.

14 A enorme quantidade de episodios grotescos atualmente consumidos no cinema constituem um
indice impressionante dos perigos que ameacam a humanidade, resultantes das repressdes que a
civilizagéo traz consigo. Os filmes grotescos, dos Estados Unidos, e os filmes de Disney, produzem
uma exploséo terapéutica do inconsciente. Seu precursor foi o excéntrico. Nos novos espacos de
liberdade abertos pelo filme, ele foi inquilino de primeira hora: j& os habitou antes de estarem prontos
(BENJAMIN, 2012, p. 205).
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Essa conjuntura de fatos demonstra como a percep¢éo do homem moderno,
integrante de uma sociedade das massas, esta sujeita a acdo da técnica. Como o
cinema € arte para as massas e utiliza a técnica como principal meio de producéo,
sua contribuicdo para a modificacdo da percepcdo € bem nitida. As producdes
cinematograficas buscam ndo apenas representar a realidade, mas criar uma propria,
ainda que o capitalismo atrase esse processo. O espectador, portanto, se vé alienado
no processo em que a sociedade utiliza um trabalho técnico/mecanizado e busca

meios artisticos de se expressar que tendem a perfectibilidade.
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CONSIDERACOES FINAIS

No principio do uso do termo percepcao, sua conotacao era “de uma relacéo
sensorial-cognitiva do ser humano com os objetos exteriores” (AGGIO, 2006, p. 22).
Para Benjamin (cf. SALLES, 2008, p. 33), o individuo interpreta o objeto que recebe
através dos sentidos. Essa interpretacdo sera individual, entretanto, fruto de uma
experiéncia coletiva.

Como, na modernidade, a sociedade caminhou para uma massificagao,
Benjamin apresentou a percepgcdo como “uma teoria do uso social de imagens”
(SALLES, 2008, p. 34). O mundo moderno produz e consome uma quantidade muito
grande de imagens, fruto do capitalismo, no qual a producédo € convergida para a
massificacdo. Por isso, a questao imagética foi tao trabalhada por Benjamin.

A reprodutibilidade técnica surgiu, entdo, para que a arte pudesse alcancar as
massas. Na ansia de que a arte fosse vista pelos espectadores, buscou-se sua
reproducdo através de meétodos técnicos. A fotografia é fruto desse movimento.
Entretanto, a aura das producOes artisticas € abalada pela reproducdo. Benjamin
apresenta a perda do “aqui e agora”, pertencentes a um quadro, por exemplo.

Os quadros demonstram a habilidade do artista em representar a realidade.
Na fotografia, como o aparelho capta a realidade de maneira mais aprimorada, a
percepcédo humana foi sendo “educada” para encontrar o acaso nas fotos, aquilo que
passou despercebido pelo fotégrafo. A busca por algo que nosso olho sozinho néo
pode captar € aticada pela fotografia. A percepcéo tendeu a busca pelo detalhe.

A arte voltou-se para a exposi¢cdo. Sua intengdo passou a ser a “apari¢gao”
mediante o publico. E assim a producao artistica reconfigurou-se numa producéao
industrial que gerou o cinema, arte para as massas. As producdes cinematograficas
séo, para Benjamin, a principal representacdo artistica de uma cultura massificada.
Quando um artista elaborava um quadro, ele ndo possuia a intencdo de uma
observacédo coletiva do mesmo. Ao contréario, o filme é feito para que o coletivo o
aprecie.

Essa apreciagdo comum, massificada, da obra de arte moderna, reflete
naquilo que dissemos no inicio desta conclusdo: uma percepgdo que provém da
experiéncia coletiva. A faculdade perceptiva do homem moderno, portanto, sera
influenciada pela reproducao técnica. Para acompanhar esse processo, a percepcao

teve de elaborar novos pressupostos que fossem capazes de elucidar a realidade.
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O filme serve para exercitar o homem nas novas percepcdes e reacdes
exigidas por um aparelho técnico cujo papel cresce cada vez mais em sua
vida cotidiana. Fazer do gigantesco aparelho técnico do nosso tempo o objeto
das inervacdes humanas — é essa a tarefa histérica cuja realizacdo da ao
cinema o seu verdadeiro sentido (BENJAMIN, 2012, p. 188).

Levando em consideracdo todos os aspectos até aqui apresentados, cabe
ressaltar algumas contribuicbes que podem ser extraidas deste trabalho. Em primeiro
lugar, falar da percepgao humana, no pensamento de Benjamin, implica uma reflexao
acerca da mudanca social. Ndo € apenas a percep¢ao que vai ganhando nova forma,
mas todas as caracteristicas da sociedade véao se transformando. Em outras palavras,
guando se pensa numa transformacao da sociedade, pondera-se toda uma conjuntura
de fatos que se remodelam na busca de se adequarem aos novos quesitos: a forma
como se vé o mundo deve ser repensada, pois 0 mundo ja nao € mais 0 mesmo. “O
modo pelo qual se organiza a percep¢do humana, o meio em que ela se da, nao é
apenas condicionado naturalmente, mas também historicamente” (BENJAMIN, 2012.
P. 183).

Essa consequéncia esta ligada ao segundo ponto. A producédo artistica de
uma época reflete suas caracteristicas sociais. Por que tanta énfase na arte? Porque
a arte € uma das expressdes da sociedade. No caso da modernidade, encontramos o
cinema como a principal manifestacdo artistica. Suas caracteristicas perpassam a
exigéncia de ser exposto e pela perfectibilidade e refletem a necessidade de
reproducdo técnica. Como ja observado, o cinema é feito para as massas.

Por fim, em terceiro lugar, podemos pensar de que modo a percepcao do
homem moderno € afetada por uma arte reprodutivel. Vale ressaltar que esse ndo é
0 Unico elemento que influencia a percepc¢do, entretanto, foi aquele que buscamos
explanar nesse trabalho. O cinema, com suas capacidades reprodutivas e sua
caracteristica perfectivel, ao tornar real o imaginario, coloca a faculdade perceptiva do
individuo hodierno sujeita a reproducao técnica. Vanessa Salles (2008, p. 126)

resume:

E a partir do cinema que sera possivel pensar um conceito de “distracdo
esclarecida”, que seria o uso politico da percepcdo. Em um estado de
constante distracdo, a consciéncia coletiva age como um amortecedor de
choques, registrando as impressdes de sentidos sem realmente experimenta-
los os choque sao interceptados, esquivados pela consciéncia, para evitar um
efeito traumatico. As imagens urbanas justapostas precisam ser vistas para
levar ao despertar revolucionario. O cinema exerceria uma fungao politica ao
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permitir a recriacdo mimética do ritmo da cidade, que nao seria somente uma
forma de submiss&o mas de reapropriagédo. Seria um fendémeno de ab-reacéo
em que o espectador se libertaria através de uma descarga emocional de
acontecimentos traumaticos: a barbarie da modernidade.

Termino, assim, aquilo que procurei apresentar: uma transformacéo da
percepcdo, tendo a producao cinematografica como um dos agentes influenciadores.
Nessa perspectiva, 0 homem poderia ser emancipado com o auxilio do cinema. Essa
discusséo, acredito eu, é de grande relevancia para a vida do homem de nosso tempo,
por isso desejei aborda-la. Entretanto, o assunto € amplo e pode se estender numa
pesquisa futura.

Com a criacao dos filmes em 3D a perfectibilidade do cinema € ainda mais
evidente. Essa nova producdo cinematografica envolve o espectador de uma maneira
mais intensa. Benjamin apresenta a facilidade proporcionada para que o espectador
se torne um ator, afinal, o intérprete de cinema s6 pode representar a si mesmo,
demandando uma quantidade maior de atores.

Nas producdes em terceira dimensao, o filme abarca o espectador, como
guem engole algo. Nao € o recolhimento ao qual Benjamin se refere e que o
espectador mergulha através da contemplacdo?!®. Ouso dizer que é o cinema, a tela,
gue vem ao encontro do espectador e 0 puxa para dentro, num movimento de
dispersdo. Quem assiste ndo esta dissolvido no filme, mas apreendido, ainda que
inconscientemente. Com esse género que é reconfiguracdo da cinematografia a
faculdade perceptiva do individuo se confunde entre observar 0 objeto e ser puxado
para dentro do objeto.

Entretanto, o progresso artistico ndo para nesse aspecto. Agora entramos na
era da realidade virtual. E possivel sentir-se e ver-se dentro de um outro local, de uma
outra realidade, através de um aparelho. Nessa discussdo ndo vamos nos embrenhar,
afinal ndo é o objetivo deste trabalho. Contudo, observando o desenvolvimento da
técnica, a dependéncia do individuo para com o aparelho e o surgimento dessas novas
possibilidades de representacédo da realidade tdo perfectiveis, cabe uma indagacéo

sobre como sera nossa faculdade perceptiva num futuro proximo.

15 “Afirma-se que as massas procuram na obra de arte dispersdo, enquanto o conhecedor a aborda
como recolhimento. Para as massas, a obra de arte seria objeto de diversao, e para o conhecedor,
objeto de devocéo. (...) A disperséo e o recolhimento representam um contraste que pode ser assim
formulado: quem se recolhe diante de uma obra de arte mergulha dentro dela e nela se dissolve (...). A
massa dispersa, pelo contrério, faz a obra de arte mergulhar em si, envolve-a com o ritmo de suas
vagas, absorve-a em seu fluxo” (BENJAMIN, 2012, p. 208).
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